Alicja Iwanska
Teresa Kujawa — artystka ,,prawie” zapomniana
»Studia Choreologica” vol XX, 2019

Teresa Kujawa — wspaniata tancerka, wybitna choreografka, charyzmatyczna pedagozka,
nestorka baletu polskiego. Osoba o niezréwnanej intuicji artystycznej i ogromnej pasji
poszukiwawczej. Znana byta w swoim srodowisku z zamitlowan pedagogicznych i
niezmiernej uczciwosci zawodowej. Jej bogate zycie sceniczne byto barwne, pelne przygdd i

niespodzianek. Na trwale zapisata si¢ na kartach historii tanca polskiego XX wieku.

Urodzita si¢ 11 grudnia 1927 roku na przedmiesciach Bydgoszczy, na Wyzynach, jako
najmlodsza z tréjki rodzenstwa. Jej matka, Anna z domu Mikotajczak byta Wielkopolanka®,
ojciec — Wojciech Kujawa pochodzit z okolic Borow Tucholskich?. O swoim dziecinstwie

powie po latach:,, Nie bylo syte, ale szcze§liwe™

. To po matce odziedziczyta bardzo dobry
shuch 1 muzykalno$¢. W jej pamigci zapisaty si¢ wieczory, kiedy mama, ktora miata pigkny
glos, mimo ze go nie ksztalcifa, $piewata im rézne piesni. Brat matki 1 ojciec chrzestny
przysztej artystki, Jozef Mikotajczak byt wiejskim nauczycielem 1 grat na skrzypcach.
Wazrastala wiec w srodowisku, w ktorym nie brakowato muzyki. Od dziecka wykazywata
rowniez uzdolnienia gimnastyczne, akrobatyczne. Chciala zosta¢ cyrkowg akrobatka.

Uwielbiata chodzi¢ do cyrku i obserwowac popisy gimnastyczne.

Po wojnie, w Bydgoszczy przy Zwigzku Walki Mtodych powotano do zycia zespot taneczno-
teatralny, w ktorym zajecia prowadzifa tancerka i aktorka — Urszula Gryglewska. Teresa

Kujawa zapisala si¢ do zespotu i wkrotce odkryta, ze taniec jest jej pasja.

Zadebiutowata na scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy w komedii muzycznej Moja siostra
i ja*, gdzie zatanczyta w tangu apaszowskim. Nie spotkalo si¢ to jednak z aprobata dyrektorki
gimnazjum, do ktoérego uczgszczata Kujawa, totez postawila jej ona warunek: albo taniec,
albo nauka. Kujawa wybrata taniec. Musiata wigc opusci¢ swoja dotychczasowa szkole i
przenies¢ si¢ do Gimnazjum Kupieckiego. Taniec, coraz bardziej ja pasjonowal. Za namowa
Urszuli Gryglewskiej pojechata do prywatnej Szkoty Baletowej do Torunia, gdzie u Zofii
Pflantz-Drobeckiej zdata egzamin eksternistyczny. Podczas egzaminu zaprezentowata si¢ w

tancu groteskowym Gnom w ukladzie Urszuli Gryglewskie;.

! Anna Kujawa, z domu Mikotajczak, urodzita sie w 1898 roku, w miejscowosci Nowa Wie$ Krolewska,
niedaleko Wrzesni.

% Wojciech Kujawa urodzit sie w 1895 roku w Lubiewie.

® A. Podkowinska, Wypelnic nuty i przestrzen, ,,Gtos Szczecinski”,7-8 marcal998, nr 56, s. 24.

“Moja siostra i ja, premiera 17 sierpnia 1946 roku; rezyser: Tadeusz Muskat; muzyka: Ralf Benatzky:
scenografia: Antoni Muszynski; ewolucje taneczne: Bronistaw Kassowski.
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Ku wielkiemu zmartwieniu rodzicéw Teresa Kujawa w 1947 roku przerwata naukg w
gimnazjum i wraz z Urszulg Gryglewska wyjechata do Wroctawia. Od tego decydujacego

kroku rozpoczeta si¢ jej kariera taneczna.

Teresa Kujawa — tancerka

Teresa Kujawa nalezy do pokolenia tych tancerzy, ktérzy nie zdgzyli zdoby¢ regularnego
wyksztalcenia przed wojng. Po wojnie edukacja zawodowa musiala wigc postepowaé wraz z
wykonywaniem zawodu. Artystka tak o tym moéwi: ,,Mozliwos$ci startu byty
nieporownywalnie trudniejsze. Wyksztalcenie byto bardzo liche, wszystko trzeba byto po
drodze nadrabia¢, doksztatca¢ si¢. To moje zycie byto juz od zarania bardzo pracowite,

»° Przeszia

wypetnione ambicja, aby czyms to zycie wypethic, aby co$ z tym zyciem zrobi¢
wszystkie etapy baletowej kariery — byta tancerkg zespotowa, koryfejka, solistkg i pierwsza

solistkq.

Po przyjezdzie do Wroctawia w 1947 roku zostata zaangazowana do zespohu Teatru
Popularnego prowadzonego przez Aleksandra Fogla. To na deskach tego teatru debiutowala.
Po krotkim okresie terminowania w Teatrze Popularnym dostata angaz do zespotu baletowego
Panstwowego Teatru Dolnoslaskiego we Wroctawiu. W jednym budynku miescita si¢
zarOwno Opera Dolnoslaska, jak 1 Teatr Dramatyczny. Na deskach Opery Dolnos$laskiej
zadebiutowala w mazurze ze Strasznego dworu Stanistawa Moniuszki, tanczac w jednej parze
z Ryszardem Podeszwickim. To wtasnie Ryszard Podeszwicki 1 Kazimiera Patkowska
przygotowywali zdolng mlodziez do zawodu tancerza. Swoje poczatki we Wroclawiu Teresa
Kujawa tak wspomina: ,,Niewiele wtedy umiatam. Byt jeszcze we Wroctawiu tancerz,
Ryszard Podeszwicki, ktory baletowej miodziezy udzielat za darmo prywatnych lekcji.

Chodzitam na nie wraz z Witoldem Gruca i Ryszardem Radkiem™®.

We Wroctawiu zatanczyta rowniez w obrazku Pije Kuba do Jakuba, fragmencie widowiska z
1947 roku zatytutowanym Z krakowiakiem do Wroctawia, w opracowaniu scenicznym Jozefa
Marciniaka, nast¢pnie w solowce z baletu Oskara Nedbala Od bajki do bajki w choreografii
Jozefa Matuszewskiego i w balecie Paw i dziewczyna Tadeusza Szeligowskiego w ukladzie
Zygmunta Patkowskiego. Z kolei na deskach Teatru Dramatycznego wystapita w Stomkowym

kapeluszu, komedii ze $piewami i tancami wedtug sztuki Eugeniusza Labiche'a, w rezyserii

*Drzewa umierajq stojgc, z legendq polskiego baletu, Teresq Kujawg, rozmawia Pawel Mikolajczyk,
,»Operomania” nr 2, 2005/2006, s. 2.
67. Frackiewicz, Przetanczone zZycie, ,,Gazeta Potudniowa”, kwiecien 1999, s. 4.
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Jerzego Waldena i choreografii Zygmunta Patkowskiego.

Pobyt we Wroclawiu to nie tylko praca w Panstwowym Teatrze Dolnoslaskim. Artysci tego
teatru — aktorzy, muzycy, §piewacy, tancerze — zatozyli grupe koncertowa i ze specjalnie
przygotowanym programem jezdzili po Dolnym Slasku zarabiajgc na zycie. Tak zrodzit sig
sceniczny duet: Teresa Kujawa i Witold Gruca. Z Witoldem Grucg tanczyta w takich uktadach,
jak Strach na wroble (kujawiak i oberek), Faun i nimfa, Czardasz, czy Dwiescie procent

normy. Autorem tych wszystkich kompozycji tanecznych byt Witold Gruca.

Teresa Kujawa nawigzala rowniez wspotprace z zespotem koncertowym przy Gminie
Zydowskiej z siedziba przy ulicy Pawla Wiodkowica we Wroctawiu. Glowna gwiazda tej
grupy byl piosenkarz Henri Gerro. Pomigdzy kolejnymi numerami programu Teresa Kujawa,
wystepujaca pod pseudonimem artystycznym Terry Kuraszkin, prezentowala sie w Tancu
cyganskim w choreografii Zygmunta Patkowskiego oraz Taricu chasydzkim ustawionym przez

Ide Kaminska.

W 1949 roku, po dwoch sezonach, przeniosta si¢ wraz z Witoldem Grucg 1 Ryszardem

Radkiem do Opery Poznanskie;.

Cata jej kariera taneczna zwigzana byla z Poznaniem, gdzie przetanczyla w sumie
dwadziescia lat. Nie byla tancerka klasyczng. Spetiata si¢ w tancu charakterystycznym i
wspotczesnym, do czego sklaniaty jg jej warunki fizyczne i psychiczne. W inscenizacjach
wielkich choreografow tworzyla niezapomniane kreacje, o ktorych mowilo si¢ w calej Polsce.
Na scenie poznanskiej zadebiutowata w 1952 roku w roli Baby w Nocy na Lysej Gorze
Modesta Musorgskiego w choreografii Leona Wéjcikowskiego. Nastepnie byta Cygankg w
Coppelii Leo Delibesa, Bachantkg w Nocy Walpurgii Charlesa Gounoda w choreografii
Eugeniusza Paplinskiego oraz Ztg Dziwozong w balecie Swantewid Piotra Perkowskiego w
ukladzie Leona Wojcikowskiego. W realizacjach Stanistawa Miszczyka zatanczyla Zoske w
balecie Grazyny Bacewicz Z chiopa krél oraz Tatarke w Taricach Polowieckich Aleksandra
Borodina. Potem byla rola Lucji w Czarodziejskiej mitosci Manuela de Falli w ukladzie Stelli
Pokrzywinskiej, u ktorej Teresa Kujawa uczyla si¢ gry na kastanietach, Wrozki Carabosse w
Spigcej krolewnie Piotra Czajkowskiego w choreografii Jerzego Gogota, Cyganki i Krasawicy
w Panu Twardowskim Ludomira Rozyckiego w realizacji Feliksa Parnella oraz Zaremy w
Fontannie Bachczysaraju Borysa Asafiewa w ukladzie Zygmunta Patkowskiego. Po
przyjezdzie z Paryza do Poznania Conrada Drzewieckiego tanczyta takze w wielu jego
choreografiach: Adagio Tommasa Albinioniego, La Valse Maurice’a Ravela (Kurtyzana),

Wariacje 4:4 Franciszka Wozniaka (Dziewczyna), Pawana na Smier¢ infantki Maurice’a
3



Ravela (Dworka), Trojkgtny kapelusz Manuela de Falli (Mtynarka), Dom Bernardy Alba
Aranujeza (Alba) czy w Improwizacjach do Szekspira do muzyki Duke’a Ellingtona i
Zdzistawa Szostaka (Lady Makbet).

O tanczonych przez siebie rolach moéwita: ,,Zawsze lubitam Zareme z Fontanny
Bachczysaraju Borysa Asafiewa w choreografii Zygmunta Patkowskiego, wrozke Carabosse
ze Spigcej krélewny Czajkowskiego w choreografii Jerzego Gogota, chetnie tanczytam
Wariacje 4:4 Franciszka Wozniaka w choreografii Conrada Drzewieckiego [...]. Z
przyjemnoscig wspominam Mtynarke z Trdjkgtnego kapelusza de Falli w choreografii

. . 7
Conrada Drzewieckiego”

. Z kolei w wywiadzie udzielonym Stefanowi Drajewskiemu dla
,»Glosu Wielkopolskiego” zdradzita, ze: ,,Z tanczonych przeze mnie rol nie znositam tylko
Lady Mackbet w Wariacjach na temat Szekspira, ktore przygotowat Conrad Drzewiecki.

Natomiast rola, ktora zostala we mnie na zawsze, byla matka w balecie telewizyjnym Dom

Bernardy Alba w realizacji Conrada. Szkoda, Ze nie przenidst tego baletu na sceng”®.

Prasa systematycznie odnotowywata kolejne kreacje Teresy Kujawy. Recenzent ,,Kuriera
Codziennego” po premierze Nocy na Lysej Gorze i Coppelii pisat : ,,W Teresie Kujawie,
zdolnej tancerce-koryfejce zyskujemy coraz bardziej dojrzatg solistke. Jej — »baba« (jak i w

Coppelii — cyganka) byta pelna ekspresji i zycia™®

. Wielkie emocje wzbudzita realizacja
Jeziora tabedziego w choreografii Stanistawa Miszczyka. | tym razem recenzenci zwrécili
uwage na taniec Teresy Kujawy. Na famach ,,Expressu Poznanskiego” Teodor Smiatowski
zanotowat: ,, Taniec hiszpanski z Teresg Kujawg 1 Eugeniuszem Kowalczykiem na czele
posiada wiele znamion autentyku [...]7*°. Z kolei Andrzej Kaflinski nie szczedzil pochwat
tancerce i pisal: ,,Pas de quatre czaruje swg doktadnoscig i precyzjg wykonania. Rytmicznos¢
wszystkich ruchow, dobra technika, a razem mate cacko. Wszystkie cztery tancerki: B.
Gadzinska, B. Goslinska, T. Kujawa i1 L. Lakomowna zastuzyly sobie na uznanie, a
szczegOlnie, tanczaca taniec hiszpanski, Teresa Kujawa. T. Kujawa to nie tylko $wietna
tancerka, to takze bardzo dobra aktorka. Ona to wlasciwie wyczula w III akcie intencje
Miszczyka i1 zrozumiala je, wykazujac tym niezbicie swe aktorskie uzdolnienia. Jej sposob
chodzenia, poruszania wachlarzem, spojrzenie zza niego rzucane, jej caly taniec

podporzadkowany jest jednej mysli — ksigze™**

. W podobnym tonie pisat takze Marian
Borzecki: ,,Trudno poming¢ $wietne Bolero w wykonaniu Teresy Kujawy, tancerki

niezroéwnanej w tancu charakterystycznym, ktora w Jeziorze potrafita si¢ przeksztatci¢ w

" E. Piotrowska, Rozmowa z Teresq Kujawg, ,Nurt”, 1972, nr 2, s. 61.

®S. Drajewski, Nie jestem swietq Tereskgq, ,,Gtos Wielkopolski”, 2-3 grudnia 1995, nr 280, s. 4.

° Z Opery Poznariskiej. Premiera trzech baletéw, ,Kurier Codzienny”, 9 lipca 1952.

0T, Smietowski, Polska premiera baletu Piotra Czajkowskiego ,, Jezioro tabedzie”, ,Express Poznanski, 10
pazdziernika 1953.

1 A. Kaflinski, Jezioro tabedzie, Przeglad Kulturalny”, 29 pazdziernika — 4 listopada 1953.
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pierwszorzgdng klasyczke. Pas de quatre w wykonaniu tej wlasnie tancerki wraz z B.

Gadzinska, B. Goslinska i L. Lakoméwna — bylo bardzo precyzyjne”*.

Niezapomniang rol¢ Dziewczyny-Tatarki stworzyta w Tarncach Potowieckich rowniez w
realizacji Stanistawa Miszczyka: ,,Ta sama Teresa Kujawa, ktora w trykotach byta tylko jedna
z licznych sprezynek skomplikowanej budowli klasycznej — w roli Dziewczyny Potowieckiej
narzucita widzom nieprawdopodobny impet zywiolowosci”™. Natomiast recenzent
,Ilustrowanego Kuriera Polskiego” pisat: ,,A teraz gw6zdz programu — stynne Tarice
potowieckie. Balet opery poznanskiej z baletmistrzem Stanistawem Miszczykiem na czele
potwierdzit tymi tancami swg renomg [...]. Niebywale jest zharmonizowanie ruchow
tanecznych, orgia ruchu 1 kolorow. Miszczyk wraz z Konradem Drzewieckim 1 Teresg Kujawg

stworzyli poemat taneczny wysokiej klasy”*

. Kolejnym baletem, w ktorym data si¢ poznac,
jako niezrownana tancerka charakterystyczna, to Pan Twardowski w choreografii Feliksa
Parnella. ,,...Teresa Kujawa jako Medea, a zwlaszcza Diablica-cyganka, byta §wietna w
sylwetce i precyzji technicznej”"®. Rowniez recenzent z ,,Expressu Wieczornego™ nie kryt
uznania dla kreacji artystki, kiedy pisat: ,,Diablica-cyganka — $wietna solistka Teresa Kujawa,

z iScie piekielnym ogniem tanczyla plomiennego czardasza™*®.

Teresa Kujawa ma rowniez w swoim dorobku role w baletach w choreografii Conrada
Drzewieckiego. Niezapomniana okazala si¢ posta¢ Mtynarki z baletu Trdjkqtny kapelusz, w
ktorym wraz z Conradem Drzewieckim stworzyli wzorcowy duet. Ryszard Danecki po
premierze pisat: ,,Doskonalg jego [Conrada Drzewieckiego — A.I.] partnerka jest petna

temperamentu Teresa Kujawa, doskonale czujaca poludniowy folklor”*’

. W podobnym tonie
pisat Teodor Smietowski na tamach ,,Gazety Poznanskiej™: ,,[...] Konrad Drzewiecki z Teresa
Kujawg stworzyli mistrzowska par¢ mtynarza i mtynarki z baletu Manuela de Falli. (Kujawa
wirtuozowsko operuje takze kastanietami). Swietni tancerze i aktorzy porywaja widownig
oryginalno$cia tanca hiszpanskiego™®. Rola Miynarki nie byla jedyna na jaka zwrocili uwage
recenzenci. Wérod wielu $wietnych tancerzy Opery Poznanskiej nazwisko Teresy Kujawy w
recenzjach prasowych z kolejnych premier choreografii Conrada Drzewieckiego pojawia si¢

dos¢ czesto. Ludwik Erhardt w swoim obszernym artykule Wczoraj, dzis i niespokojne jutro

przy analizie Wariacji 4:4 do muzyki Franciszka WozZniaka pisat: ,,Balet jest dobrze tanczony

12 Artykut ze zbiorow Teresy Kujawy, nieopisany, brak danych bibliograficznych.

BT Chrosénicki, ,, Wielki balet” i poznanskie ,,Jezioro labedzie”, , Express Poznanski”, 22 lipca 1954.

Y(s), Przedstawienie, ktére Sciggad bedzie widzow z calego kraju, ,Jlustrowany Kurier Polski”, 12 stycznia
1954,

5T, Smietowski, Balet czy widowisko?, ,,Gtos Wielkopolski”, 12 listopada 1955, s. 2.

' [TEO], Z Teatru w Poznaniu. ,, Pan Twardowski”, ,,JExpress Wieczorny”, 10 listopada 1955.

R, Danecki, Nasz recenzent zanotowad, ,,Express Poznanski”, 31 marca 1965, nr 76.

18 T. Smietowski, Popis wdzieku i techniki. Na marginesie ,, Wieczoru galowego”, ,Gazeta Poznanska”, 3-4
kwietnia 1965, nr 79.
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[...]. Czolowe partie wykonuja znakomici solisci Teresa Kujawa i Edmund Koprucki”'®. Z
kolei Alicja Bonkowska przy opisie baletow Tempus Jazz 67 i Adagio na smyczki i organy
podkreslita, Ze: ,,Z solistow wyrézniata si¢ swoja osobowoscia Teresa Kujawa”?. Rola Lady
Mackbet w Improwizacjach do Szekspira niezbyt przypadta Teresie Kujawie. Niemniej jej
taniec i gra aktorska zwrocily uwage recenzentow. Podkreslano demoniczno$¢, drapieznos¢ i

mocna ekspresje w kreacji postaci Lady Mackbet®.

Teresa Kujawa brata rowniez udziat w konkursach tanca. W 1953 roku wyjechata do
Bukaresztu na IV Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw, jako czlonkini ekipy polskiego
baletu. Podczas tego Festiwalu odbyt si¢ Miedzynarodowy Konkurs Tanca, na ktorym za
wykonanie w duecie z Conradem Drzewieckim Kujawiaka-oberka w uktadzie Stanistawa

Miszczyka otrzymala Il miejsce 1 srebrny medal w konkurencji tanca charakterystycznego.

Z kolei podczas V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow w Warszawie w 1955 roku
na Miedzynarodowym Konkursie Tanca otrzymata I'V nagrode za Preludium Sergiusza

Rachmaninowa w choreografii Feliksa Parnella.

W 1958 roku wyjechata na dwuletni kontrakt do Paryza, gdzie tanczyta w zespole Theatre
du’Art de Ballet Tatiany Piankowej, uczennicy wielkiej Agrypiny Waganowej. Zespot w
swym repertuarze pielggnowal pozycje romantycznego baletu Michaita Fokina. Oprocz tego
tancerze mieli mozliwo$¢ zapoznania si¢ z uktadami baletowymi takich indywidualnos$ci jak
Leonid Miasine, William Dollar, Janine Charrat. Z repertuaru fokinowskiego Teresa Kujawa
tanczyla w Igruszkach Mikofaja Rimskiego-Korsakowa oraz tytutowg rolg¢ w balecie Islamey
Milija Batakiriewa. Z kolei z choreografii Leonida Miasine’a tanczyta w Balladzie do muzyki
Gabriela Fauré. Z zespotem Tatiany Piankowej objechata catg Europe, wystepowata na
Bliskim i Dalekim Wschodzie. Podczas tych tournées zapoznala si¢ z szeregiem regionalnych

szkot tanca oraz folklorem krajow, ktoére odwiedzila wraz z zespotem.

Teresa Kujawa — choreografka, rezyserka, inscenizatorka

Choreograficzny dorobek Teresy Kujawy jest przeogromny. Znana jest z wielu $wietnych

spektakli.

Y. Erhardt, Wezoraj, dzis i niespokojne jutro, ,,Ruch Muzyczny”, 1966, nr 16, s. 16.

DA, Bonkowska, W poznanskim balecie, ,,Ruch Muzyczny”, 1968, nr 10, s. 7.

21 por. K. Nowowiejski, Groteska i abstrakcja baletowa, ,,Gtos Wielkopolski”, 17 czerwca 1966, nr 142; F. M.
Nowowiejski, Nasze recenzje. Jazz-eksperyment-klasyka, ,,Ilustrowany Kurier Polski”, 2 lipca 1966, nr 155;
T. Smietowski, Niespokojne ,,dzis” i widowiskowe — ,, wezoraj” wieczoru baletowego w Operze Poznariskiej,
,,Gazeta Poznanska”, 1966.
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Bedac tancerka w Operze Poznanskiej, wspotpracowata z rezyserami w teatrach zardwno
operowych, jak i dramatycznych. To byt dla niej dobry warsztat. Pozniej, jak wspomina®?, w
spektaklach, ktore tworzyta wykorzystywata wezesniejsze obserwacje. W samym Teatrze
Wielkim w Poznaniu stworzyta choreografie do takich dziet operowych i operetkowych, jak:
Porwanie (muz. Tomasz Kieswetter, rez. Danuta Baduszkowa), Orfeusz w piekle (muz.
Jacques Offenbach, rez. Danuta Baduszkowa), Dama pikowa (muz. Piotr Czajkowski, rez.
Stanistaw Brejdygant), Fra Diavolo (muz. Daniel F. Auber, rez. Stawomir Zerdzicki),
Krwawe gody (muz. Sandor Szkolay, rez. Jerzy Zegalski), Chowanszczyzna (muz. Modest
Musorgski, rez. Stawomir Zerdzicki), Wesote kumoszki z Windsoru (muz. Otto Nicolai, rez.
Roman Kordzinski). W recenzjach ze spektakli operowych i opertekowych rzadko poswieca
si¢ wigcej miejsca pracy choreografa. Jednak w przypadku Teresy Kujawy recenzenci
zwracali uwage na jej uktady choreograficzne, widzac w tych wkiadkach tanecznych swietng
choreogratke. Po premierze Orfeusza w piekle Ryszard Danecki na famach ,,Expressu
Poznanskiego” pisat: ,,Na sam koniec pozostawitem — jak Offenbach — najefektowniejsza
widowiskowo cze¢s¢ Orfeusza: balet! Popis sztuki tanecznej i temperamentow! Porywajace
widowni¢ uktady Teresy Kujawy bez reszty przekonaly mnie, ze twist istotnie jest paralizem
postepowym w poréwnaniu z tym boskim szalenstwem nog, jakim byt kankan!”?%, Z kolei
recenzent ,,Gazety Poznanskiej” tak podsumowat prace choreografki: ,,Teresa Kujawa
pokazata mnéstwo interesujacych pomystow choreograficznych, obecnie swietnie

realizowanych przez solistow 1 zespot baletu”?*.

Pracujac w poznanskiej Szkole Baletowej, przygotowywata rowniez dla mlodziezy klas
starszych cate zestawy roznych uktadow tanecznych. Ta praktyka nauczyta ja kompozycji
tanca, zrozumienia muzyki, jej interpretacji oraz pracy z zespotem. Dlatego tak bardzo cenita

sobie okres pracy pedagogicznej w szkole poznanskie;.

Juz na poczatku kariery zetkneta si¢ z najznakomitszymi choreografami, takimi jak: Feliks
Parnell, Stanistaw Miszczyk, czy Leon Wojcikowski. Tanczac w realizowanych przez nich
baletach, mogta obserwowac ich prace, §ledzi¢ cykl tworczy, proces powstawania
przedstawienia. To, co bylo dla niej najbardziej fascynujace to wlasnie obserwacja, jak ci
wybitni arty$ci tworzg §wiat tanca i teatru. Wiele zawdzieczata swoim mistrzom, ktorzy
uksztattowali jej emploi. Byta rowniez pod wielkim wptywem Janiny Jarzynéwny-Sobczak, z
ktora jako tancerka nigdy nie wspotpracowata, ale ogladata wszystkie jej premiery. Pod jej

opieka podjeta sie trudnej pracy realizacji | Koncertu skrzypcowego Sergiusza Prokofiewa dla

22 Wspomina o tym m.in. w rozmowie z autorka w dniu 31 stycznia 2017 roku.
BR, Danecki, Nasz recenzent zanotowad, ,,Express Poznanski”, 3 stycznia 1966, nr 1.
2 W, Kiser, Orfeusz z perspektywy, ,,Gazeta Poznafiska”, 27 stycznia 1966, nr 22.
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Teatru Miniatur Baletowych w Gdansku. Jak sama mowi: ,,Prof. Jarzyndwna o$mielita mnie

siega¢ do wielkich dziel”®.

W tym gronie wybitnych osobowos$ci nie moze zabrakna¢ Marcelli Hildebrandt-Pruskiej. W
prywatnym studio przy ulicy Roosevelta 10 w Poznaniu Teresa Kujawa zaznajamiala si¢ z

metoda Emile’a Jaques-Dalcroze’a.

Wsrod wszystkich swoich mistrzéw najbardziej jednak fascynowat ja Stanistaw Miszczyk,
ktory sam nazywat siebie ,,poetg tanca”, na podstawie niezwyklej tatwosci tworzenia oraz
genialnej muzykalnoécizs. Tak o tym moéwi Teresa Kujawa: ,,Zawsze przychodzit na proby
bardzo przygotowany, bylo to dla mnie swoistg wskazowka, stanowil wzor pracy z tancerzami.
Wiem to juz z wieloletnich moich doswiadczen, ze tylko absolutna i wnikliwa znajomos$¢
muzyki przez choreografa pozwala na nawigzanie szybkiego kontaktu z tancerzami. To
porozumienie nawigzuje si¢ za pomocag muzyki, a choreograf jest dla tancerzy swoistym

. . . .. 9927
przewodnikiem w kreowaniu przestrzeni muzycznej i ruchowej””".

W rozmowie z Janem Berskim o zawodzie choreografa, tak mowila: ,,Jezeli choreograf nie
zobaczy muzyki bez udziatu tancerzy, to nie bedzie jej w stanie choreograficznie
(kompozycyjnie-rezysersko) zrealizowaé na scenie. [...] Jesli wizja dzwickowa muzyki i
wizja ruchu w choreografii s3 zgodne, to i caly balet powinien by¢ udany. [...] W choreografii
najwazniejsza sprawg jest ruch — o tym nie wszyscy 1 nie zawsze starajg si¢ pamigtac. Te
tysigce czasteczek ruchu, z ktérych sklada sie kazda kompozycja choreograficzna — jesli tego
nie ma, to po prostu nie ma baletu”?®. Z kolei Annie Podkanskiej powiedziata: ,,Kiedy

shucham muzyki, zamykam oczy i widzg przestrzen, ktorg chcialoby si¢ wypemic¢ ruchem. [...]
Proces tworczy w choreografii polega na tym, by wizje wyzwolone muzyka opisa¢ ruchem. A

ciata tancerzy to materia bardzo krucha, czesto zagadkowa, wymagajaca pieczotowitosci w

29
pracy”".

Wedtug Teresy Kujawy w pracy nad choreografig bardzo wazne jest przeshuchanie muzyki.
Muzyka, tres¢ napisana do muzyki jest najwazniejsza, ,,zeby tancerz wiedziat, o czym on
bedzie tanczyt”. Swiadomo$é budowy utworu muzycznego jest niezbedna przy tworzeniu
spektaklu. ,,Nie ma innej rady jak przestuchanie dziesiatki razy tej samej frazy muzycznej, az

si¢ znajdzie te najbardziej odpowiadajaca frazie muzycznej sekwencje ruchu, gestu, kroku,

%5 g, Drabarek, Teresa Kujawa. Na zamowienie, ,,Kurier Polski”, 1982, nr 82.

%8 Teresa Kujawa tak wspomina Stanistawa Miszczyka podczas rozmowy z autorka w dniu 21 lutego 2017 roku.
! Drzewa umierajq stojgc, dz. cyt., s. 2.

%8 Ruch — musisz go sobie wyobrazi¢. Z Teresa Kujawa rozmawia Jan Berski, ,Miesiecznik Literacki”, 1979, nr
11, s. 79, 80.

2 A. Podkanska, Wypetnic nuty i przestrzen, ,,Glos Szczecifiski”, 7-8 marca 1998, nr 56, s. 24.
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jakiego$ choreograficznego wyrazenia. Jednak najwazniejsze ze wszystkiego jest
uswiadomienie sobie: co ja bede robi¢, w jakiej konwencji, i w ogole o czym ma by¢ spektakl,
ktory podejmuje si¢ realizowac. [...] Mysle, ze choreograf [...] powinien wytworzy¢ sobie
okreslong wizje calo$ci i ustali¢ precyzyjny schemat poszczegdlnych scen baletu. To wszystko
powinno by¢ juz na tyle przygotowane, zeby w pracy z tancerzem na sali baletowej

»30 \W odniesieniu do techniki

pozostawala choreografowi praca tylko czysto warsztatowa
tanca uwazata, ze: ,,...w swojej tworczosci choreograf musi sprobowac wszystkiego i czesto
faczy¢ rozne style i techniki tanca. [...] Powigzanie klasyki ze wspdlczesnym widzeniem

tanca [...] to jest to, co mnie interesuje w balecie najbardziej”>".

Podczas pobytu w Moskwie (1964) Teresa Kujawa poznata stawnego choreografa Leonida
Lawrowskiego, ktory zaproponowat jej wspotudziat w opracowaniu choreografii Bolera

Maurice’a Ravela, przygotowywanego wowczas z ogromnym rozmachem przez Mosfilm.

Wsrod innych zagranicznych realizacji tej artystki nalezy wymieni¢ choreografi¢ do utworu
Witolda Lutostawskiego Mata Suita dla zespotu Tatiany Piankowej w Paryzu (1966) oraz
opracowanie ruchu scenicznego i choreografii do opery Halka Stanistawa Moniuszki dla
zespotu Teatro Bellas Artes w Mexico-City (1974).

W 1971 roku Stawomir Pietras zaproponowat Teresie Kujawie stanowisko choreografa w
Operze Wroctawskiej. Wroctaw zresztg okazat si¢ dla niej nader szczesliwym miastem. To
wlasnie tu odbyt si¢ jej debiut choreograficzny, to tu powstala wigkszo$¢ jej najciekawszych
prac. Najpierw byt balet-pantomima Rzezby mistrza Piotra®* do muzyki Romualda
Twardowskiego. W roli Ucznia wystgpit Franciszek Knapik. Prasa szeroko rozpisywala si¢ o
debiucie choreograficznym Teresy Kujawy. Wojciech Dzieduszycki na tamach ,,Odry” pisat:
»leresa Kujawa, ktorg znamy jako §wietng tancerke, zachwycita nas rowniez jako choreograf.
Kierowany przez nig ruch jest plastyczny i zrozumiaty, kroki i sytuacje nieszablonowe — umie
kulminowa¢ napigcie, $wietnie wykorzystuje muzyke. Jednym stowem pierwszy strzat w
»10«!”*. Malgorzacie Komorowskiej rowniez podobaly sie Rzezby mistrza Piotra. W
,»leatrze” pisata: ,,Teresa Kujawa bardzo czytelnie wyrezyserowata Rzezby. Kazda sytuacja
urzekala ponadto pigknem kompozycji plastycznej. Tancerze mieli wyznaczone odrgbne
zadania, zaleznie od charakteru postaci, jaka przedstawiat posag. Ruch nie nawigzywat ani do

automatyzmu przedmiotéw, ani do techniki tanca klasycznego. Byla w nim martwota, sita,

%0 Ruch — musisz go sobie wyobrazié..., dz. cyt., , s. 80.

1 M. Deuar, Balet optymistyczny. Rozmowa z Teresq Kujawg, autorkq najblizszej szczeciriskiej premiery
baletowej — ,, Coppelii” Leo Delibes’a, ,,Kurier Szczecinski”, 4 marca 1998, nr 44, s. 10.

%2 Premiera: 16 pazdziernika 1971 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Kazimierz Wisniak.
8 W. Dzieduszycki, Trgby jerychoriskie, ,,Odra”, 1971, nr 12, s. 111.
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groza. W srodkowej czesci baletu — narastajace napiecie, paniczny strach Ucznia, wrogo$¢
rzezb. Latwiej okresli¢ wyraz tego ruchu, niz $rodki jakimi zostal osiggniety. A skoro wyraz
przy¢mit warsztat, to znaczy, ze Teresie Kujawie udato si¢ stworzy¢ matg probke wiasnego

teatru’*

. Z kolei Walentyna Wegrzyn uznala, ze: ,,Choreografia Teresy Kujawy, wspdlczesna
w $rodkach, emocjonalna w wyrazie, doskonale wspoélgrata ze scenografiag Kazimierza

Wisniaka”™®.

Po Rzezbach mistrza Piotra byt penospektaklowy balet Spartakus® Arama Chaczaturiana,
prowadzony przez ormianskiego dyrygenta — Akopa Woskaniana. Dzielo to, w inscenizacji i
choreografii Teresy Kujawy, tak opisano na tamach ,,Stowa Polskiego™: ,,Przedstawienie to,
wystawione z wielkim przepychem — po raz pierwszy — w tak wyrazny sposob odstonito
oryginalny talent sceniczny Teresy Kujawy, zwracajacej uwage na najdrobniejszy szczeg6t,
kazde skinienie reka. Efekt — znakomita koordynacja z muzyka ormianska™’. Najbardziej
interesowaty ja spektakle, w ktorych mogta wypowiadac si¢ nie tylko jako choreograf, ale
roOwniez jako inscenizator i rezyser. Spektakle, w ktorych mozna byto budowac role,
charaktery, konflikty. Gtowng rol¢ kreowat Wiestaw Koscielak, Krasusa — Waldemar Karst.
Spartakus okazat si¢ wydarzeniem sezonu. W przedstawieniu szczegdlnie zachwycaty:
,Efektowny obraz §wigtowania Krassusa, [...] frapujace pojedynki, zwtaszcza Spartakusa z
Afrykanczykiem, [...] atrakcyjne akrobacje na dzidach, [...] efektowne soléwki, pigkne duety,
zwlaszcza Spartakusa z Phrygig z II1 aktu. Mocna scena ewolucji wojownikow symbolizujaca
zryw 1ped do walki, odznaczajaca si¢ oryginalnym, filmowym ujeciem. Wstrzasajacy obraz
$mierci Spartakusa. Picknie zakomponowane Requiem niewolnic”®®. Z kolei Walaentyna
Wegrzyn pisata: ,,Uderzajaca cecha tego spektaklu jest [...] przede wszystkim duza
konsekwencja 1 jednorodnos$¢ klimatu. Ztozyty si¢ na to: scenografia Zofii Wierchowicz,
ogblna plastyka wyrazu i oryginalne $rodki choreograficzne™*®. Rowniez Wojciech
Dzieduszycki w swoim comiesigcznym felietonie na famach ,,0dry” sporo miejsca poswigcit
wroctawskiej inscenizacji Spartakusa. Pisatl: ,,Powstalo przedstawienie pigkne i cickawe, w
ktérym przede wszystkim podziwiatem inwencj¢, pomystowos¢, do§wiadczenie
choreograficzne Teresy Kujawy... no i ogromng prace, jaka wlozyla w przygotowanie tego
baletu, w podniesienie i wyeksponowanie wszystkich mozliwos$ci technicznych 1 aktorskich
catego zespotu. [...] Akt II stanowi popisowe divertimento tancoOw zespotowych, z ktérych

utkwit mi szczeg6lnie w pamigci pomystowy akrobatyczny taniec na dzidach Krystyny

% M.Komorowska, Balety polskie, ,,Teatr”, 1972, nr 9, s. 10.

%5 W.Wegrzyn, Balety polskie, ,,Wiadomosci”, pazdziernik 1971.

% Premiera: 21 maja 1972 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Zofia Wierchowicz.

8" W.Wegrzyn, Jubileusz. Teresy Kujawy spojrzenie wstecz, ,.Stowo Polskie”, 20-21 marca 1999, nr 67, dod.
»Weekend Magazyn”, s. 6.

% E Kofin, Spartakus, ,,Stowo Polskie”, 7 czerwca 1972.

% W.Wegrzyn, Spartakus, ,,Wiadomosci”, 5 czerwca 1972.
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Przyhuckiej [...]”*. Natomiast Ewa Kofin zwrécila uwage, ze: ,,Tworzac inscenizacje i
choreografi¢ Spartakusa T. Kujawa debiutowata w dziedzinie komponowania baletu
petospektaklowego. Brak doswiadczenia spowodowat tu pewne niedopowiedzenia w
ukladzie, szczodrze jednak zrekompensowane rozwigzaniami §wiadczacymi o inwencji
tworczej, pomystowosci, guscie i wyobrazni plastycznej choreografa. [...] Uklad potwierdzat
tez bardzo czule ucho T. Kujawy. Sprostata wszelkim komplikacjom rytmicznym partytury,
zawsze znajdujac pas zgodne z pulsem i charakterem muzyki. Jako pedagog — doprowadzita

tanczacych do stadium wykonawczej swobody”*,

Z realizacja baletu Spartakus na scenie Opery Wroctawskiej wigze si¢ ciekawa historia, ktorg
artystka tak wspomina: ,,Na warunki sceny wroctawskiej partytura byla zbyt wielka,
pojechalam wiec do Moskwy, aby uzyska¢ zgode¢ autora na wprowadzenie pewnych zmian.
Spedzitam tam cztery burzliwe dni. Aram Chaczaturian nie chceial si¢ poczatkowo zgodzi¢ na
zadne zmiany 1 dlugo oboje bronilismy swoich racji. Gdy myslatam juz, ze przegratam,
Chaczaturian zrozumial moje intencje 1 wyrazit zgode. Staratam si¢ bowiem odrzuci¢ cata
romansowag strone baletu, skupi¢ si¢ natomiast na problemie walki o wladze¢ 1 wolnos¢. Gdy
Chaczaturian przyjechat do Polski i zobaczyt przedstawienie powiedzial jedynie: »Dzielna

jestes, dziewczyno« i to byl najpigkniejszy komplement jaki ustyszatam w swoim Zyciu”42.

Kolejne pamigtne przedstawienie to Wieczor hiszpan’ski“, na ktory ztozyty sie¢ m.in. dwa
dramaty choreograficzne Teresy Kujawy: Don Perlimplin (Noce w ogrodach Hiszpanii) i
Yerma (Czar mitosci) ze znakomitg kreacjg Beaty Starczewskiej w roli Yermy. W balecie tym
Teresa Kujawa postuzyta si¢ daleko posunictg stylizacjg tanca hiszpanskiego oraz

wprowadzila pewne elementy tanca wspotczesnego.

W choreografii Noce w ogrodach Hiszpanii Teresa Kujawa ,,reminiscencje klasycznego tanca
hiszpanskiego, ukazata mienigcy si¢ calg paleta barw, pikantny i egzotyczny §wiat starej
Hiszpanii, znajdujac w odtwodrcach glownych partii: Krystynie Kosarewicz (Belissa) 1
Franciszku Knapku (Perlimplin) znakomitych realizatoréw jej bardzo pieknych, ale jakze
trudnych pomysltow i zamierzen. Ci utalentowani arty$ci zdumiewali ogromnym skupieniem,

2944

powaga, elegancja i dostojenstwem ruchu”™". Z kolei Pawet Chynowski na famach ,,Ruchu

Muzycznego” pisal: ,,Przeniesienie dramatu Mitos¢ don Perlimplina do pieknej Belissy w jego

“OW. Dzieduszycki, Trgby jerychoriskie, ,,Odra”, 1972, nr 9, s. 85, 86.

1 E. Kofin, Spartakus, ,,Stowo Polskie”, 7 czerwca 1972.

*2 Tworcy Baletu Polskiego. Teresa Kujawa o sobie, Centralna Agencja Fotograficzna, Warszawa.

“® Premiera: 30 grudnia 1972 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Wiadystaw Wigura, libretto:
wedtug dramatu Federico Gracii Lorki — Maria Straszewska.

“ B. Kaczynski, Wieczor hiszpanski Teresy Kujawy, ,Magazyn Tygodniowy Gazety Robotniczej”, 13-14 stycznia
1973, s. 8-9.
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ogrodzie na scen¢ baletows i polaczenie go z muzyka Nocy w ogrodach Hiszpanii nie
sprawdzito si¢. Impresyjna muzyka de Falli broni si¢ przed zestawieniem z jakimkolwiek
watkiem dramatycznym. Intryga baletu jest nieczytelna, sytuacje dramatyczne uproszczone,
postaci niewyraznie zarysowane. Pozostaje poetycki, peten lirycznego nastroju obraz
hiszpanskiej nocy stworzony dzigki subtelnej interpretacji muzyki i lekkiej delikatne;j
scenografii. | oczywiscie taniec — ujmujaca stylizacja klasycznej hiszpanszczyzny w
znakomitym wykonaniu Franciszka Knapika. Cho¢by dla wyeksponowania jego
predyspozycji tanecznych, temperamentu, ptynnosci ruchu i iscie hiszpanskiej linii w
ewolucjach tanecznych — warto bylo wystawi¢ ten balet”**. Podobnego zdania, co Pawet
Chynowski byl Wojciech Dzieduszycki. ,, Teresa Kujawa 1 Maria Straszewska podjety bardzo
ryzykowng decyzj¢ podlozenia pod muzyke de Falli librett osnutych na tle dramatow Gracii
Lorci. [...] Niestety, poetyckie obrazy Garcia Lorci nie dajg si¢ przetozy¢ na jezyk tanca. Za
duzo w nich pétcieni, niedopowiedzen, poetyckich metafor. [...] W balecie zostat tylko
mglisty zarys poetyckiego nastroju [...]. Czy oznacza to porazke choreografa? Nie! Teresa
Kujawa stworzyta przepigkny balet o mito$ci, zwatpieniu, porywach serca 1 watpliwosciach

[...]7%.

Ogromnym sukcesem okazat si¢ drugi z prezentowanych dramatéw choreograficznych Teresy
Kujawy Yerma (Czar mitosci). W ocenie tego spektaklu recenzenci byli jednogtosni: ,,Tres¢
Yermy — pisal Wojciech Dzieduszycki — podtozono pod Amor brujo tak inteligentnie, akcja tak
adekwatnie przystawata do muzyki, ze nalezy uzna¢ eksperyment Straszewskiej i Kujawy za
udany 1 tworczy [...]. Sukces realizatorow 1 wykonawcoé4w obu baletow do muzyki de Falli
jest bezsporny”™*’. Czar milosci, pisal Boguslaw Kaczynski, spektakl ,,utrzymany w ponurym,
Szaro-czarno-bragzowym tonie, jest kolejng probg stworzenia przez Kujawe teatru
realistycznego. [...] Choreograf postuzyt si¢ tutaj stylizacja tanca hiszpanskiego,
wzbogaconego o pewne elementy tanca wspotczesnego. W tym kroétkim, zaledwie 23-
minutowym balecie, obok scen wstrzasajacych swym dramatyzmem nie brak momentow
najwyzszego liryzmu, skupienia, intymno$ci. Do punktoéw kulminacyjnych nalezy zaliczy¢
przede wszystkim scen¢ z kobietami, taniec ognia, spotkanie z pasterzami, przepickny duet
Yermy z Wiktorem, koncowy duet z Juanem. Z wykonawcow czotowych partii na plan
pierwszy wysuna¢ nalezy Beatg Starczewska (Yerma), ktdora stworzyla tego wieczoru

2948

prawdziwa kreacj¢ aktorsko-baletowa™”. W podsumowaniu autor stowa uznania kieruje do

choreografa, przyznajac, ze Yerma jest ,.kolejnym efektownym sukcesem Teresy Kujawy, a

“* P, Chynowski, Wieczor hiszparski w Operze Wroclawskiej, ,,Ruch Muzyczny”, 1-15 kwietnia 1973, nr 7, s. 13.

“® W. Dzieduszycki, Trgby jerychoriski, ,Odra”, 1973, nr 3, s. 87.

" Tamze, s. 88.

“® B. Kaczynski, Wieczor hiszpanski Teresy Kujawy, ,Magazyn Tygodniowy Gazete Robotniczej”, 13-14 stycznia
1973, s. 8-9.
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takze — co wigcej, oceni¢ ja nalezy jako dzielo wybitne, ktdre z pewnos$cig zajmie nalezne

miejsce wérod arcydziet polskiej choreografii okresu powojennego”™*®

. Podobnego zdania byt
Pawel Chynowski, kiedy pisal: ,,Prawdziwym jednak sukcesem Teresy Kujawy okazata si¢
odwazna decyzja zmiany tradycyjnego libretta baletu de Falli Czarodziejska mitosc. Tym
razem Gracia Lorca okazat si¢ inspiratorem nieocenionym. Balet Yerma [...] jest
osiggnigciem wrecz rewelacyjnym. Skonstruowany z nastepujacych po sobie, szybko
zmieniajacych si¢ obrazéw, jest ostrym, wnikliwym studium psychiki kobiecej. Ulozony ze
znawstwem balet, przez wszystkich tancerzy wykonywany jest nadspodziewanie dobrze, tak
pod wzgledem tanecznym, jak aktorskim. [...] Yerme¢ Kujawy mozna uzna¢ za wybitne

osiggniecie polskiej choreografii [.]7%

Z kolei Wanda Obniska pisata: ,,Choreografie¢ opracowata Teresa Kujawa, artystka znana z
wielu §wietnych spektakli, specjalizujaca si¢ w tancu hiszpanskim. Jej realizacja
Czarodziejskiej mitosci przybliza widzom czysty, autentyczny folklor hiszpanski. Tance

bogate w uktadach, stylowe, pelne dramatycznej wymowy, wydobywaja niesamowite tresci”>".

Powszechnie uwaza si¢ Terese Kujawe za specjalistke baletowej hiszpanszczyzny. Z tancem
hiszpanskim po raz pierwszy zetknela si¢, w czasach swojej pracy jako tancerka w Operze
Poznanskiej. Wtedy to Leon Wojcikowski, znakomity tancerz, wybitny znawca i odtworca
tanca hiszpanskiego rozmitowat ja w folklorze hiszpanskim. Bedac juz w Paryzu, miata
mozliwos$¢ ogladania profesjonalnych wystepow w wykonaniu gwiazd hiszpanskiego tanca,
takich jak: Carmen Amaya, Pilar Lopez, Jose Greco, Antonio, Terezia. Ponadto ucz¢szczata
na lekcje do studia prowadzonego przez hiszpanskiego Cygana (Pepe), gdzie mogta poznaé
tajniki tanca hiszpanskiego. Po powrocie do kraju, nie chcac kopiowac oryginalnego folkloru
hiszpanskiego, zdecydowata si¢ — jak sama moéwi — ,,na zastosowanie stylizacji, bedacej [...]
impresjami na temat tanca hiszpanskiego, ktoéry widziatam, wykonywatam 1 ktéry tak bardzo
mnie zafascynowal”*?. Tanca, ktory wedtug niej charakteryzuje si¢ ognistym temperamentem,

skupieniem i1 powaga, plynno$cia, wyniostoscia 1 dostojenistwem ruchu.

Teresa Kujawa — wedtug Wojciecha Dzieduszyckiego — to ,,prawdziwa mistrzyni w uktadaniu
tancow hiszpanskich. Tancoéw i scen tanecznych nabrzmiatych namigtnoscia, a jednocze$nie

utrzymanych w konwencji niezwykle szlachetnego gestu, gwattownego, a jednak pelnego

* Tamze.

%0 p_Chynowski, Wieczor hiszpanski w Operze Wroclawskiej,dz. cyt., s. 13.

L W. Obniska, Balety Bacewiczéwny i de Falli w Gdyni, ,,Ruch Muzyczny”, 3 wrzeénia 1978.

%2 B. Kaczynski, Przed premiera wieczoru hiszpanskiego. Rozmowa z Teresa Kujawa, ,,Gazeta Robotnicza”, 30
grudnia 1972-1 stycznia 1973, nr 52.

13



wytwornosci ruchu™®®. Swiadcza o tym jej dzieta, w ktorych wykorzystuje stylizacje

klasycznego tanca hiszpanskiego, ukazujac jego pigkno i zywiotowos$¢.

Po trzech sezonach we Wroctawiu, w 1974 roku powrdcita do Poznania®, gdzie w Polskim
Teatrze Tanca pod dyrekcja Conrada Drzewieckiego znalazla znakomitg odtworczynie roli
Medei w osobie Anny Staszak, ,,dzigki czemu mitologiczna historia stata si¢ pretekstem do
pokazania prawdziwie ludzkich uczu¢”*®. Tancerz w teatrze Teresy Kujawy jest zawsze
aktorem. ,,Jezeli w balecie zabraknie na scenie tancerza-aktora, to choreografia nic zupeinie

5956

nie znaczy”>". Wedhug artystki: ,,Choreograf musi wymagac¢ takiego aktorstwa, jakie

zarysowalo si¢ w jego wyobrazni i stawia¢ przed solistami takie trudnosci techniczne, jakie

. . . ;. 9957
uwaza si¢ za konieczne. Bez tych wymagan nie ma kreacji”’.

,»len jednoaktowy balet (z muzyka tuciuka 1 scenografia Wierchowicz) — pisat Jan Berski —
zdumiewa dojrzatoscig artystyczng w rOwnej mierze realizatorow, jak wykonawcow
(tancerzy). Zdumiewa kompozycja ruchu, rezyserig, muzyka, doborem scenografii — catg
sceniczna ekspozycja™®. Medea okazala si¢ szczytowym dzielem Teresy Kujawy, o czym
rozpisywala si¢ cata 6wczesna prasa. Oto kilka wyjatkow z recenzji tego wyjatkowego dziela.
Teodor Smietowski pisat: ,,Teresa Kujawa wpisata sie z powodzeniem na liste wybitnych
choreografow, ktorzy siegneli jeszcze raz do nie§miertelnego mitu Medei, odczytujac go na
sw0j sposob z niezawodng intuicjg artystyczng, wlasciwg tylko wrazliwej tancerce-
choreografowi o tak ogromnej pasji poszukiwawczej”sg. Z kolei Pawet Chynowski na tamach
,Kulis” tak pisat: ,,Idac §ladem swoich szczegoInych zainteresowan meandrami kobiecej
psychiki, starata si¢ Kujawa skomponowa¢ dramat psychologiczny objawiajagc w nim
wyraznie zrozumienie dla skutkow mitosnych namietnosci swej bohaterki. I w tym wzgledzie

odniosta petny sukces. Nie dbajac bowiem o umiar w doborze srodkéw ruchowych i majac na

>3 W. Dzieduszycki, Nasza Tecia!, ,,Wieczor Wroclawia”, 26-28 marca 1999, nr 60 A, s. 5. Warto w tym miejscu

wspomnie¢, iz w Teatrze Wielkim w Warszawie Kujawa zrealizowata Goye do wspaniatej muzyki hiszpanskiej

Rodriga, gdzie gtéwna role tanczyt wybitny odtworca tanca hiszpanskiego — Franciszek Knapik, dla ktorego

stworzyla ten balet.

** Tak Wojciech Dzieduszycki przedstawiat Terese Kujawe, kiedy okazato sie, ze opuszcza Wroctaw: ,,To
ogromny uszczerbek w »materii artystycznej« naszego teatru operowego. Spartakus, Rzezby mistrza Piotra,
balety hiszpanskie — kazdy z tych baletéw inny, kazdy pozwolil poznaé Teres¢ Kujawe jako choreografa o
duzej inwencji, wiedzy zawodowej, wyobrazni, choreografa nowoczesnego, pelnego artystycznego polotu,
$wietnie znajacego swoj fach. Stawiata na mtodych, skupiata ich wokot siebie — a wyniki jej pracy
pedagogicznej wida¢ bylo wyraznie w postepach, jakie czynit wroctawski zespo6t baletowy. Miata bardzo
ambitne plany, chciata stworzy¢ przy Operze Wroctawskiej studio baletowe — bo jakze moze egzystowac
balet z prawdziwego zdarzenia bez wtasnego narybku, planowala repertuar ambitny... Widocznie jednak nie
znalazla tu warunkéw do urzeczywistnienia swoich projektow. Wraca do Poznania, jako choreograf i
pedagog do Polskiego Teatru Tafnica Conrada Drzewieckiego. Obawiam sig, ze i czg$¢ zespotu baletowego
pociagnie za nig do Poznania”. Wojciech Dzieduszycki, Trgby jerychonskie, ,,Odra”, 1974, nr 6, s. 91.

%], Berski, Robie teatr dla innych, ,JKobieta i Zycie”, 9 czerwca 1982, nr 10 (1620), s. 9.

%8 Ruch — musisz go sobie wyobrazic ..., dz. cyt., s. 79.

" M. Komorowska, Rozmowy o balecie z Teresq Kujawg, ,,Przekr6j”, 7 grudnia 1980, nr 1861, s. 9.

%8 ). Berski, W bok od drogi donikgd, Kultura”, 16 lipca 1978, nr 29 (877), s. 12.

% T. Smietowski, Nowy tryptyk Polskiego Teatru Tarca, ,,Gazeta Robotnicza”, 31 pazdziernika 1975, nr 240.
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uwadze maksymalng wyrazisto$¢ tanca, osiagngta petne zaangazowanie widowni po stronie
przezy¢ Medei, wyrozumialo$¢ dla jej zbrodni, a nawet sympatie. [...] Cato$¢ elektryzuje
publiczno$é, przekonuje, wzbudza autentyczny aplauz”®®. Réwniez Olgierd Blazewicz
podzielit si¢ z czytelnikami swoimi wrazeniami po obejrzeniu Medei w Polskim Teatrze
Tanca. Autor pisat: ,,Bogactwo srodkow zaproponowanych w tym przedstawieniu przez jego
choreografa, precyzja ruchu, gestu i tanca wszystkich wykonawcow szybko pozwolita jednak
rozwia¢ wszelkie watpliwosci. Medea Teresy Kujawy ma w Polskim Teatrze Tanca wymiar
wielkiej zrozumiatej bez zbednych stow tragedii. O duzej sile wyrazu, emocji i ekspresji. [...]
Zrealizowane przez nig przedstawienie ma nieco inny styl i charakter niz wszystkie
poprzednie w tym teatrze, przygotowane zarowno od strony rezyserskiej, jak 1
choreograficznej przez tworce 1 zatozyciela teatru, Conrada Drzewieckiego. Kujawe zdaje si¢
nie interesowa¢ w tym przedstawieniu wielkie widowisko ansamblowe, operujgce na scenie
thumami tancerzy, bogate w uogdlnienia 1 metafory filozoficzne oraz nowe, zrywajace z
tradycja, uktady choreograficzne. Jej spektakl ma charakter kameralny i poetycki. Przede
wszystkim stara si¢ ona mozliwie prosto i czytelnie opowiedzie¢ bieg wydarzen scenicznych.
Pokaza¢ sytuacje 1 zwiazki psychologiczne zachodzace pomiedzy postaciami tragedii.
Wydobywa z tej mrocznej determinujacej losy jej bohaterow wolg bogdw, tragedii,

61w podobnym tonie pisal Ryszard

pierwiastek czysto ludzki, emocjonalny, poetycki
Danecki: ,,...czytelna jest fabuta baletu w petnych dynamizmu uktadach Teresy Kujawy,

imponujacych wyobraznig i doskonaloscig przemyslen sytuacyjnych”62.

,,Medea — pisat Wojciech Dzieduszycki — jest tematem napisanym jakby dla Teresy Kujawy.
Wstrzasajaca tragedia, gwattowne kulminacje, wyrazane niekiedy niezwykle trudnymi
ewolucjami tanecznymi, akcja trzymajaca widza w ciggltym napigciu. [...] Przedstawienie
posiada patos antycznej tragedii i drapiezny klimat wspotczesnego teatru okrucienstwa. Jest to

5963

niewatpliwie najlepsze dzieto tej wybitnej choreogratki”™. Z kolei Janusz Mencel pisat:

... Leresa Kujawa btysneta w tym balecie niezwykla pomystowoscia. Kazdy obraz, kazda
fraza to po prostu pickne dzieto plastyczne, wtopione w jedng calo$¢ ze scenograﬁq”“.
Medea® Teresy Kujawy doczekala sie jeszcze dwoch kolejnych realizacji. Najpierw w
Teatrze Wielkim w Lodzi (premiera: 20 czerwca 1982 roku), gdzie glowna rolg kreowata Ewa
Wycichowska®, a nastgpnie ponownie w Poznaniu (premiera: 13 listopada 2005 roku), ale

tym razem w Teatrze Wielkim, gdzie w rolg Medei wcielita si¢ Beata Wrzosek.

% p_Chynowski, Muzyka, ,Kulisy”, 11 stycznia 1976, nr 2.

®1 0. Blazewicz, Tragedia taficem wyrazana, ,,Tydzien. Magazyn Ilustrowany”, 4 stycznia 1976, nr 1. Nr strony?

%2 R. Danecki, Zbrodnicza mitos¢, , Express Poznanski”, 27 pazdziernika 1975. Nr strony?

% W. Dzieduszycki, Kalumnie i adoracje, ,,Zycie Literackie”, 4 lipca 1976, nr 27, s. 5.

8 3. Mencel, O trackim Spiewaku i czarodziejce z Kolchidy, ,,Gazeta Robotnicza”, 10 kwietnia 1980. Nr strony?

% Premiera: 26 pazdziernika 1975 roku, Polski Teatr Tanca w Poznaniu; scenografia: Zofia Wierchowicz,
Libretto: Andrzej Lis.

% Ta wersja zostata réwniez sfilmowana przez TVP Lodz.
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W Polskim Teatrze Tanca pracowala rok, po czym przeniosta si¢ do Lodzi, gdzie obj¢ta
funkeje kierownika baletu Teatru Wielkiego. Tu powstaly takie dzieta, jak Concerto grosso®
Bolestawa Szablewskiego — balet symfoniczny, czy przeniesiona z Wroclawia Yerma do
muzyki Manuela de Falli. Irena Turska dobrze ocenita nowy balet Concerto grosso Teresy
Kujawy. W recenzji zamieszczonej w ,,Ruchu Muzycznym” pisata: ,,Konwencja
transponowania utworu symfonicznego na ruch taneczny jest dzis tak szeroko stosowana, ze
trudno w niej o zaskakujgce nowosci. Balet Kujawy jest wigc po prostu dobrze i bardzo
muzykalnie zrobiony, nie waham si¢ zaliczy¢ go do najlepszych realizacji tego gatunku w
Polsce w okresie powojennym. Zgodnie z przyjeta przez kompozytora zasada
rOwnouprawnienia »koncertujgcych« grup instrumentalnych, choreogratka potraktowata
grupe tancerzy jako jedng z nich, postugujac si¢ przy tym jezykiem neoklasycznym. Jest to
roOwniez dobrze tanczone 1 interpretowane w sensie zréznicowania nastroju i motoryki, przejs¢
od $miatego ostrego brio w Allegro assai do pelnego skupienia liryzmu w Lento i powrotu do
dynamicznego Allegro”eg. Rowniez Janina Pudelek pozytywnie ocenita spektakl Teresy
Kujawy. Recenzentka pisata: ,,Teresa Kujawa opracowata Concerto bardzo starannie,
operujac oszczednie traktowanym tancem neoklasycznym, »rozpisanym« na dwie pary
solistow 1 o§mioosobowy zesp6t tancerek 1 tancerzy. Nie ma tu rozwigzan ruchowych
zaskakujacych nowoscia, jest natomiast czysto$¢ 1 urozmaicenie rysunku tanca, sg
interesujace, nieco rzezbiarsko traktowane, uktady grup wykonawcc')w”Bg. Janina Pudelek
odniosta si¢ tez do drugiego baletu Teresy Kujawy - Czaru mitosci, stwierdzajac, ze: ,,Kujawa
czuje 1 zna taniec hiszpanski, umie go interesujaco przedstawi¢ w scenicznym przetworzeniu,
umie przekaza¢ wykonawcom jego klimat i charakter. To byta najmocniejsza strona tego

baletu”"°.

Po rocznym pobycie w Lodzi, w 1976 roku powrdcita do Wroctawia, gdzie pozostata az do
1982 roku, kiedy to wraz z Robertem Satanowskim przeszla do Teatru Wielkiego w
Warszawie, obejmujac funkcje gldwnego choreografa. Podczas drugiego pobytu we
Wroctawiu powstaty miedzy innymi takie dzieta, jak: Mifos¢ Orfeusza' Juliusza Luciuka,
Wieczor baletowy: Polonia i Ad Libitum'® do muzyki Ignacego Jana Paderewskiego i
Kazimierza Serockiego, ktory wzbudzit najwiecej kontrowersji wsrod recenzentow. Polonia
to wieczor baletowy, na ktory zlozyty sie: Ad Libitum Kazimierza Serockiego z librettem

Matgorzaty Dzieduszyckiej (0 Powstaniu Warszawskim) oraz Symfonia h-moll op. 24 Polonia

®7 Premiera: 10 kwietnia 1976 roku, Teatr Wielki w Eodzi; scenografia: Wiadystaw Wigura.

% |. Turska, Wieczér baletowy w Lodzi, ,,Ruch Muzyczny”, 4 lipca 1976, nr 14, s. 7.

% J. Pudetek, Baletowy cicer cum caule w todzkim Teatrze Wielkim, ,Teatr”, 1976, nr 22, s. 10.

& Tamze, s. 10.

™ Premiera: 23 lutego 1980 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Marek Dobrowolski, libretto:
Anna Swirszczynska.

"2 Premiera: 2 grudnia 1978 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Wladystaw Wigura.
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Ignacego Jana Paderewskiego do libretta Malgorzaty Komorowskiej (alegoryczny skrot
dziejow walczacej Polski). Mimo wielu wzruszajacych momentow i udanych pomystow,
zwlaszcza w Symfonii h-moll, ktérej muzyka poshuzyta do przedstawienia okoto 30 obrazow
inspirowanych malarstwem Grottgera, Matejki i Malczewskiego oraz malarstwem i
dramatami Wyspianskiego, wszystko to, co dzialo si¢ na scenie okazato si¢ dyskusyjne.
Zastanawiano si¢ nad mozliwosciami wykorzystania przez choreogratk¢ muzyki
przeznaczonej, w zamysle kompozytora, do wykonania koncertowego. Jan Berski w
,,Kulturze” stangt w obronie Polonii. Pisat: ,,Obawiam si¢, ze wroctawski wieczor baletowy
Polonia wzbudzi jeszcze niejedng kontrowersjg, wszak nie ma w nim tak na ogét lubianych
tradycyjnych tancéw 1 nie wszystko jest jednako udane. Niemniej wydaje si¢, ze nie
kwestionowana warto$¢ obu utwordéw choreograficznych Kujawy [...] polega na tym, ze
Polonia jest polskim wspotczesnym teatrem choreograficznym podejmujgcym probe
nawigzania do tematow, ktérymi zyje 1 oddycha polska sztuka i kultura od catych stuleci.
Majac to na wzglgdzie — dopiero teraz nalezy szuka¢ w Polonii wartosci estetycznych. W
pierwszej czesci spektaklu, w Ad libitum choreografia Kujawy jest nieprzerwanym ciggiem
ewolucji poetyzowanego ruchu, ktérego zwolniony przebieg sygnalizuje nam, ze nie chodzi
tutaj o realistyczny obraz powstanczej walki, czy wrecz martyrologie Powstania
Warszawskiego. [...] Drugg cze$¢ wieczoru wypeinia balet, ktéry ma charakter zaledwie
szkicu do wielkiego fresku historycznego |.. 17". Rownie przychylng recenzje¢ napisat
Korwin na tamach ,,Gazety Robotniczej”. ,,Tworzenie obrazow do utworéw muzycznych nie
przeznaczonych do realizacji scenicznej, nie jest zjawiskiem nowym, aczkolwiek w praktyce
polskich teatréw dos$¢ rzadko jeszcze spotykanym. Tym bardziej wigc godne uwagi staje si¢
dziatanie w tym wzgledzie Teresy Kujawy, ktora jako inscenizator i choreograf cato$ci nadata
ksztalt sceniczny librettom Matgorzaty Dzieduszyckiej (Ad libitum) i Matgorzaty
Komorowskiej (Symfonia h-moll) w scenografii Wiadystawa Wigury [...]. Dzialanie to uznac
nalezy za bezsprzecznie nowatorskie w samym sposobie potraktowania przedmiotu na
gruncie zespotu baletowego we Wroclawiu. ZobaczyliSmy teatr tanca ekspresyjnego,
operujacego symbolika gestu i ruchu, wykorzystujacego wszelkie zdobycze w tym wzgledzie
najlepszych zespotow $wiata. Teatr, w ktorym nastgpita swoista unifikacja umiejetnosci,
mozliwosci 1 charakterow. Teatr, gdzie nie ma juz miejsca na popisy w rozumieniu klasyki
baletowej, gdzie jedynym celem jest osiggnigcie pelnego ekspresji wyrazu w skondensowane;j,
zageszczone]j atmosferze napigcia. Tak zrozumiatem zamiar artystyczny Teresy Kujawy 1 mysl
przewodnig Polonii. I schylitem przed nig czota. Z satysfakcja tez podziwiatlem znakomita
precyzje wykonawcza, a szczegdlnie przekonywujaca organizacje ruchu scenicznego w Ad

libitum. Jakze ciezka praca musiato to byé z pewnoscia okupione!””*. W zakoficzeniu autor

73 3. Berski, Na odsiecz Polonii, ,,Kultura” 15 kwietnia 1979, nr 15, s. 14.
™ Korwin, Na bialo-czerwong nute, ,,Gazeta Robotnicza” 21 grudnia 1978, nr 290.
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pisal: ,,[...] Pozwalam sobie wyrazi¢ glgbokie przekonanie, ze Polonia jest mimo wszystko
wielkim osiggnigciem wszystkich realizatorow, cho¢ nie obliczonym pewnie na dluga
zywotno$¢. Szczegdlne stowa uznania skierowaé trzeba pod adresem Teresy Kujawy, ktorej
nie pierwsze juz nowatorskie dzialanie na gruncie tworzenia podwalin nowoczesnego baletu

. . . . 75
we Wroctawiu znéw okazalo si¢ nad podziw owocne [...]”"".

W Roku Szymanowskiego (1982) Teresa Kujawa wystawita na scenie Opery Wroclawskiej
Harnasie’®, Mandragore i Mity. Jan Berski po zobaczeniu wroclawskiej inscenizacji
Mandragory i Mitéw na tamach , Kobiety i Zycie” pisal: ,,Doé¢ tradycyjne opracowanie
Mandragory przez Teres¢ Kujawe odbiera jej troche ostros¢ komedianckiej kpiny. Niemniej
warsztatowe umiejetnosci Kujawy pozwalajg bez znudzenia $ledzi¢ przebieg akcji tej
baletowej groteski. Natomiast wyjatkowym pigknem odznacza si¢ choreograficzna ilustracja
Mitow [...]. W choreograficznej ilustracji Teresy Kujawy zachowaty Mity charakter
poematdw, oddajacych wyrazistym ruchem odwieczne (mityczne) marzenia cztowieka o
pigknie 1 urodzie zycia, zatrzymaniu czasu w kulminacyjnym momencie szcz¢scia, o utudzie
spetnienia. Harmonia dzwigku 1 ruchu, jaka udato si¢ Kujawie uzyska¢ w tych kompozycjach,
mato ma podobnych przykladow w naszej choreografii ostatnich lat”’’. Najbardziej
interesujace sposrod trzech spektakli w choreografii Teresy Kujawy byly dla Teresy
Grabowskiej Harnasie. Na famach ,,Gazety Robotniczej” pisala: ,,Autorka ich frapujgcego
ksztattu scenicznego, Teresa Kujawa, pokazata tutaj w petni choreograficzny talent 1
szczegdlne predyspozycje do tworzenia duzych form baletowych, petnych zarliwej ekspres;ji i
spektakularnego rozmachu. Pierwsza, oryginalng cechg tej nowej inscenizacji byto calkowite
wtopienie choru w zespot baletowy 1 wyznaczenie mu jednakowo waznej roli scenicznej [...],
dzieki czemu spektakl dziatat na odbiorcow z wigksza, niz zazwyczaj sitg wyrazu. Tak
zasadnicze dla utworu uktady scen zbiorowych miaty piekng i pomystowg kompozycje
choreograficzng, oparta o rzeczywista znajomos¢ goralszczyzny, uwzgledniajaca
psychologiczne prawdopodobienstwo zdarzen i reakcji ich uczestnikéw. Na tej zasadzie

réwniez potraktowano wiodace partie baletowe [...]”"°.

Przedstawienie dziet Karola Szymanowskiego w jej realizacji zostato tak dobrze przyjete, Ze z
okazji trwajacego Roku Szymanowskiego poproszono Teres¢ Kujawe o przeniesienie ich do
warszawskiego Teatru Wielkiego (gdzie dyrekcje objat wiasnie Robert Satanowski). Premiera
odbyla si¢ 16 pazdziernika 1982 roku. Stoteczna krytyka okazata si¢ o wiele bardziej

wymagajaca od wroctawskiej. Jan Berski po obejrzeniu w Teatrze Wielkim w Warszawie

75 .
Tamze.

"® We wroctawskiej realizacji Harnasi gtowna role kreowat Franciszek Knapik.

3. Berski, Szymanowski we Wroctawiu, ,JKobieta i Zycie”, 28 kwietnia 1982, nr 4, s. 15.

BT Grabowska, Swietne Harnasie we Wroctawiu, ,,Trybuna Ludu”, 15 kwietnia 1982.
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trzech spektakli w choreografii Teresy Kujawy do muzyki Karola Szymanowskiego, na
tamach ,,Rzeczpospolitej” pisatl: ,,Pierwsza premiera sezonu — wieczor baletowy: Mandragora,
Mity i Harnasie w choreografii Teresy Kujawy i z muzyka Karola Szymanowskiego — nie
przynosi rewelacji. Juz cho¢by dlatego, ze jest przeniesieniem na stoteczng sceng prac T.
Kujawy ze sceny Opery Wroctawskiej. Z trzech utworéw Karola Szymanowskiego w
choreografii Teresy Kujawy na uwagg zastuguja Mity. Powstat z nich poemat choreograficzny
o Efebie i nimfach, peten nastrojowego ciepta [...]. Natomiast z pozostatymi utworami sg
niejakie klopoty. O Mandragorze doprawdy nie wiadomo co mysle¢. Od strony
choreograficznej i wykonawczej jest ten balet-pantomima przezroczysty i zupelie bezbarwny
— patrzy si¢ na niego i »nic« nie wida¢. Ani anegdoty, ani dramaturgii, ani kompozycji
choreograficznej — po prostu nic. [...] Udana realizacja Kujawy wroctawskich Harnasiow
przeniesiona na warszawska scen¢ poteznieje przez liczebno$¢ choru 1 tancerzy, zwlaszcza w
drugim obrazie baletu. Ale dramaturgiczna spdjnos¢ cato$ci Harnasiow pozostaje nadal
sprawg otwartq”79. Z kolei recenzent ,, Zycia Warszawy” probuje dostrzec plusy w
choreografiach Teresy Kujawy. O Mandragorze i Mitach tak pisze: ,,Basniowy obraz
sceniczny, [...], wypehita Kujawa lekka, swawolng powiastkg choreograficzng w stylu
komedii dell’arte. Pozostala w catkowitej zgodzie z genezg Mandragory, skomponowanej —
jak wiadomo — jako uzupetnienie do przedstawienia Mieszczanin szlachcicem. Wiernosé¢
tradycji kazala nawet Kujawie pozostawi¢ w tym balecie zbedng tu i nieczytelng
dramaturgicznie posta¢ Pana Jourdaina z komedii Moliera, pomimo ze Mandragora
funkcjonuje dzis juz jako niezalezny utwor. [...] Poetyckie Mity [...] zobrazowata Kujawa w
tancu z rzadka muzykalnoscig. Czerpigc inspiracje z tych samych co Szymanowski zrodet,
prezentuje ona wiasne impresje nt. mitycznych motywoéw Aretuzy, Narcyza i Driad. Laczy je
przy tym w cato$¢ myslowa, wprowadzajac posta¢ wedrujacego od mitu do mitu chlopca.
Zmusza do refleksji nad tesknotg za niecosiggalnym, utudg spetienia i wiecznym
nienasyceniem czlowieka w jego pragnieniach”®®. Z kolei o Harnasiach tak pisat: ,,Byto to
bowiem najtrudniejsze zadanie, z ktérym zmierzy¢ si¢ musiata Teresa Kujawa, nie majac tu —
w gruncie rzeczy — zadnych godnych nasladowania wzorcow. Roéwniez i w tym przypadku
wyszta jednak zwycigsko [...]. Dobrym pomystem okazato si¢ w Harnasiach wprowadzenie
na sceng¢ choru [...] i choreograficzne potraktowanie jego obecnosci w obrazie wesela
goralskiego. Nadalo to widowisku barwnosci, sily i dramatycznego wyrazu, zwlaszcza w
scenie walki i ucieczki Harnasia z Mtoda, wspaniale zainscenizowanej i uksztattowanej na
koniec w zastygla panorame, usuwajaca si¢ ze sceny za sprawa ruchomej podtogi. Mysle, ze

obraz ten, znikajacy w nieprzeniknionych przestrzeniach sceny Teatru Wielkiego, bylby

7], Berski, Szymanowski w Teatrze Wielkim. Premiera baletowa, ,,Rzeczpospolita”, 30 pazdziernika — 1
listopada 1982, nr 348, s. 8.
8 p_Chynowski, Szymanowski w trzech obrazach, ,, Zycie Warszawy”, 22 pazdziernika 1982, nr 239, s. 7.
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doskonalym finatem Harnasiow i catego wieczoru baletowego, gdyby realizatorzy
zdecydowali si¢ na odrzucenie krotkiego lirycznego epilogu wokalno-tanecznego, ktorego
obecno$¢ w partyturze Szymanowskiego znacznie ostabita — moim zdaniem — sceniczny efekt

finatowy”®".

Oprocz dziet Karola Szymanowskiego Kujawa do Warszawy przeniosta rowniez Yerme oraz

wystawita Goye®™ do muzyki Rodrigo i Turnio.

Ostatnim dzietem jaki przygotowala dla sceny warszawskiej byt Pan Twardowski Ludomira
Roézyckiego. Przy realizacji tego baletu Teres¢ Kujawe po raz pierwszy dosieglta 6wczesna
cenzura. Artystka tak wspomina to zdarzenie: ,,W catym moim zyciu zawodowym raz tylko
spotkata mnie wielka przykros¢, a mianowicie w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1985 roku,
kiedy konczylam tam swoja prace realizacja Pana Twardowskiego®®. Pan Rozycki napisat
pickng koncowg scene, kiedy wchodzg dzieci z ksiedzem 1 $piewajq piesn do Matki Boskie;.
Poszly trzy przedstawienia po premierze i pan dyrektor, niezyjacy juz Robert Satanowski,
zlecit mi, abym t¢ modlitwe wyeliminowata z przedstawienia. Nie wiem, jakie czynniki tu
zadziataly, w kazdym razie powiedziatam, ze jest to po prostu niemozliwe, ze albo pojdzie tak,
jak na premierze, albo prosze zdja¢ spektakl. I rzeczywiscie zdjeli. Po jakim$ czasie wszystko
si¢ rozmylo 1 przedstawienie wrocito, ale zaczeli mowic, ze jest niedobre 1 w koncu zeszto z

afisza. Po tym zdarzeniu odesztam na emeryturg [..]°%

Po przejsciu na tworcza emeryture w latach 1985-2005 wspolpracowata z teatrami operowymi
1 muzycznymi Wroctawia, Lodzi, Warszawy, Poznania, Bydgoszczy, Szczecina, Gdyni i
Bytomia. Jako ,,wolny strzelec” wystawila migdzy innymi w Teatrze Wielkim w Poznaniu IV
Symfonie koncertujgcq Karola Szymanowskiego, Carmine Burane® Carla Orffa a takze
Medee Juliusza Luciuka z Beata Wrzosek w roli tytutowej, czy Krotkie zycie®™ Manuela de

Falli w Operze Nova w Bydgoszczy.
Przez kilkadziesiat lat Teresa Kujawa byta niezréwnang tworzynig polskich tancow
narodowych, zrealizowata mnostwo tzw. wstawek baletowych, przeniosta na grunt polski

oryginalne tance hiszpanskie, czerpigc ze swych do§wiadczen 1 praktyk zagranicznych.

Nie ma jednak watpliwosci, ze Teresa Kujawa nalezy do wiodacych choreografow, ktorych

8 Tamze, s.7.

82 premiera: 12 maja 1984 roku, Teatr Wielki w Warszawie; scenografia: Wiadystaw Wigura.

& Premiera: 7 lipca 1985 roku, Teatr Wielki w Warszawie; scenografia: Barbara Jankowska.

8 R. Mazurowska, Teresa Kujawa: jestem czlowiekiem szczesliwym, ,Klakier”, marzec 1998, nr 22, s. 3.
% Premiera: 14 czerwca 1987 roku, Teatr Wielki w Poznaniu; scenografia: Marian Kotodziej.

8 Premiera: 3 kwietnia 1993 roku, Opera Nova w Bydgoszczy; scenografia: Wiadystaw Wigura.
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tworczo$¢ skupiona byta wokot muzyki polskich kompozytorow wspotczesnych: Witolda
Lutostawskiego, Ludomira Rézyckiego, Romualda Twardowskiego, Ignacego Jana
Paderewskiego, Kazimierza Serockiego, Juliusza Luciuka, Grazyny Bacewicz, Bolestawa
Szablewskiego, Wojciecha Kilara, Mieczystawa Kartowicza. Jednak w sposob szczegolny
upodobata sobie tworczos¢ Karola Szymanowskiego. Pod wzgledem realizacji dziet tego
kompozytora Teresa Kujawa zajmuje nieckwestionowane pierwsze miejsce. Przygotowata
choreografi¢ do Harnasi®’, Mandragory® oraz odkrytych dla sztuki baletowej Mitow™, a
nastepnie przedstawia wedlug swojej wizji opere Krél Roger™. Utanecznita rdwniez jedna z
cze¢sciej grywanych pozycji koncertowych Karola Szymanowskiego — IV Symfonie
koncertujgcq®™. Wskazuje to niezbicie na konsekwentne zainteresowanie Teresy Kujawy

utworami Karola Szymanowskiego — tworcg polskiej muzyki wspdtczesne;.

,Baletowa wersja IV Symfonii »Koncertujqcej« — jak pisat Grzegorz Kasperek w ,,Nurcie” —
zaskakuje szacunkiem, a nawet pokora choreografa wobec dzieta kompozytora. [...] Teresa
Kujawa [...] majac $wiadomos$¢ zwigzkow pomiedzy §wiatem dzwigku 1 ruchu potrafita
znalez¢ taneczny ekwiwalent dla muzycznej kompozycji. [...] Dzigki temu powstat typowy
balet nastroju pozbawiony anegdoty, a frapujacy urodg poszczegdInych krokdéw, gestow i pdz
oraz sposobem tgczenia ich w wigksze sekwencje tworzace obrazy odpowiadajgce formalnie i
emocjonalnie tkance muzyczne;j. [...] Korzystanie z r6znych technik oraz stylow i mieszanie
ich, pozwolito choreografowi niezwykle tratnie wyrazi¢ muzyke [...]. Dzigki temu baletowa
wersja IV Symfonii Karola Szymanowskiego zyskata nowy walor — jest pod wzgledem
estetyki ruchu wspotczesna kompozytorowi”%. Z kolei Urszula Kaczkowska tak pisata na
famach ,,Gazety Poznanskiej” o kolejnej realizacji dzieta Karola Szymanowskiego w
choreografii Teresy Kujawy: ,,Teresa Kujawa, znakomita artystka i choreograf po raz pigty w
swej karierze podjeta probe zmierzenia si¢ z muzyka symfoniczng, w zasadzie nie
przewidziang do widowiska baletowego. [...] Nietatwe to zadanie zaproponowac ruch 1 taniec
jako interpretacje symfoniczng! Wydaje sig, ze Teresa Kujawa z duzym wyczuciem
przeanalizowala utwor, i z iécie kobieca wrazliwoscia przetransponowala jego tresci i nastroj
w uktady taneczne. [...] Widowisko w wykonaniu mtodego zespotu baletowego Teatru
Wielkiego nie ma okreslonej fabuty, jest raczej kalejdoskopem zmiennych w rytmie i tempie

uktadow; czyms na ksztatt ody do radosci, mitosci i stonca”®.

87 Premiera: 27 marca 1982 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Jozef Napiorkowski.

8 Premiera; 27 marca 1982 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Jozef Napiorkowski.

8 Premiera: 27 marca 1982 roku, Panstwowa Opera we Wroctawiu; scenografia: Jozef Napiorkowski.

% premiera: 20 lutego 1983 roku, Teatr Wielki w Warszawie; scenografia i rezyseria: Andrzej Majewski.

9! premiera: 11 maja 1986 roku, Teatr Wielki w Poznaniu; scenografia: Wiadystaw Wigura.

%2 G. Kasperek, Powtdrna prapremiera, ,Nurt”, 1986, nr 9 (253), s. 38.

% u. Kaczkowska, Dwa razy Szymanowski ,,pod Pegazem”, ,,Gazeta Poznanska”, 20 maja 1986, nr 117, s. 4.
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Na motywy ludowe zawarte w utworze Karola Szymanowskiego zwrocita uwage w swojej
recenzji Zofia Frackiewicz, ktora pisata: ,,Z kolei do IV Symfonii koncertujacej Karola
Szymanowskiego, nie pozbawionej w swojej melodyce motywow ludowych, Teresa Kujawa
pokazata pigknie tanczony, sielankowy obrazek adekwatny do trzech cze¢$ci muzycznego

utworu, czyli »Rozkwitania«, »Mitowania« 1 »Swawolenia«”®.

Sama artystka tak méwi o muzyce Karola Szymanowskiego: ,,Tworczos¢ Szymanowskiego
odpowiada mojej wrazliwosci muzycznej. Wielkie bogactwo rytmiczne, a jednoczes$nie
pickna kantylena [...]. Dla mnie zawsze w tworczosci najwazniejsza byta muzyka. Muzyka
Szymanowskiego fascynowata mnie tg cudowng uroda, tym bogactwem, zar6wno rytmu, jak 1

melodyki, ktora przebija si¢ przez wszystkie jego dzieta. Pokochatam jego muzyk@”g‘r’.

Harnasie Karola Szymanowskiego w realizacji choreograficznej Teresy Kujawy uwaza si¢ za
najlepsze ze wszystkich inscenizacji tego dzieta®®. Wojciech Dzieduszycki uznat t¢
choreografi¢ za glgboko przemyslang 1 niezwykle tworczg. Pisal: ,,Kujawa zespolita w swojej
inscenizacji obie tendencje: polifonicznego odbicia w balecie przebiegu muzycznego i petne;j
wyrazu realizacji dramatycznej akcji. W wielu scenach zbiorowych na scenie odbywat si¢
ruch w kilku plaszczyznach — tak jak w kilku ptaszczyznach rozgrywa si¢ akcja muzyczna w

partyturze Szymanowskiego”97.

Jan Berski na famach ,,Kobiety i Zycie” pisat z najwiekszym uznaniem: ,,Nigdy dotad nie
udato si¢ w Harnasiach tak harmonijnie polaczy¢ muzyki, tanca i $piewu [...] i

skomponowac tak estetycznie picknych obrazoéw zespolowego tafica™®.

Z kolei Teresa Kujawa tak mowi o swoich Harnasiach: ,,Zawsze pragnetam zmierzy¢ sie z ta
cudowng muzyka, tak wspaniale zespolong z naturg tatrzanska. [...] W dramaturgii

Harnasiow interesuje mnie przede wszystkim posta¢ dziewczyny — goralki. Jest ona dla mnie
uosobieniem tatrzanskiej przyrody. Istnieje w tej dziewczynie co$, o czym zwyklismy mowic:

zew natury, ktory pojawia si¢ nagle, obezwladnia i przechodzi — jak huragan, jak halny, ale

% 7. Frackiewicz, Czarowny wieczor, ,,Gazeta Potudniowa”, 2001, nr 09 (51), s. 9.

% Wypowiedz Teresy Kujawy podczas rozmowy z autorka w dniu 16 sierpnia 2017 roku.

% Jerzy Waldorff na tamach ,,Polityki” tak pisat o Harnasiach w choreografii Teresy Kujawy: ,,Polskie
inscenizacje Harnasiéow widziatem bodaj wszystkie, od prapremiery poznanskiej, przed wojna. Zdato mi si¢
jednak, jezeli pamie¢ nie zawiodta, a wzruszenie nie omamito, ze te ostatnie Harnasie w uktadzie Teresy
Kujawy, dekoracjach Andrzeja Maciejewskiego, pod pelna energii batuta Roberta Satanowskiego byty
najlepsze ze wszystkich dotychczas”. Jerzy Waldorff, Gdyby tak wszystko!..., ,,Polityka”, 13 lipca 1985, nr 28,
S. 6.

9" W. Dzieduszycki, Realizacje baletu ,, Harnasie” Karola Szymanowskieqo, W: Materialy Sesji Naukowej: Karol

Szymanowski i jego dziela sceniczne, Wroctaw 6-7 listopada 1982 (maszynopis w Akademii Muzycznej im. K.

Lipinskiego we Wroclawiu), s. 26.

% J. Berski, Szymanowski we Wroctawiu, ,JKobieta i Zycie”, 28 kwietnia 1982, nr 4, s. 15.
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nie przechodzi bez skutkow. Owa konieczno$¢ dokonywania bezwzglednego wyboru, to
przeciez odwieczny problem czlowieka i ludzkosci, powracajacy jak bumerang; to rowniez
sens Harnasiow Szymanowskiego, ktory znajduje si¢ w tym balecie. Harnasie nie sg zreszta

dla mnie stricte baletem. Jest to kawat teatru, i jako taki mnie interesuje”®.

To, co stanowi o oryginalnos$ci Harnasiow Teresy Kujawy to nowy sposob potraktowania
Harnasia, goralki i choru. ,,Harna$ nie jest zbojem porywajacym bezbronnemu goralowi
narzeczona, lecz jest chlopakiem z gor, przychodzacym po dziewczyne, ktora o niczym
bardziej nie marzy, jak o tym, aby ja zabral ze soba. Mloda goralka woli po prostu Harnasia.

. . sl
Nareszcie wiadomo, o co chodzi” 00,

Wprowadzenie na sceng choru, ktory nie tylko $piewa, ale takze tanczy w obrazie wesela
goralskiego ogromnie wzbogaca Harnasie Teresy Kujawy. ,,.Dyskretne prowadzenie akcji
baletu w inscenizacji Kujawy uczynito z zespotu tancerzy i Spiewakow gldwnych bohaterow

.. . . . . 101
catego przedstawienia, co jest zresztg zgodne z intencjami samego kompozytora” o

Pawet Chynowski na tamach ,,Zycia Warszawy” po obejrzeniu Harnasiéw W inscenizacji
Teresy Kujawy uznat te realizacje za ,,symfoni¢ choreograficzng na temat goralskiego ducha,
inscenizacyjng metafore goralszczyzny — godng wielkiej muzyki Szymanowskiego”loz. Z
kolei Teresa Kujawa w rozmowie z autorkg powiedziata: ,,Uwazam, ze Harnasie to jeden z

najpickniejszych poematéw muzycznych”®.

Teresa Kujawa — pedagog

W 1954 roku Olga Stawska, 6wczesna dyrektorka poznanskiej szkoty baletowej,
zaproponowata — wiodgcej wowczas tancerce tanca charakterystycznego — Teresie Kujawie
poprowadzenie z uczniami zaj¢¢ z tanca charakterystycznego. Artystka chetnie przyjeta
propozycje pracy z mlodzieza. W 1958 roku wyjechala natomiast na dwuletni kontrakt do
Paryza. Wszystkie zarobione pieniadze wydata tam na prywatne lekcje tanca. Rownolegle z
wykonywaniem zawodu wykorzystywata czas na dalsze studia w zakresie tanca klasycznego,
hiszpanskiego, stylu modern i tanca jazzowego. Ponadto do§wiadczenia wyniesione z
zagranicznych wojazy z Theatre du’Art de Ballet Tatiany Piankowej byly dla niej ogromna

pomoca nie tylko w tworczosci choreograficznej, ale takze w dziatalno$ci pedagogiczne;.

% P Chynowski, Wracajq ,, Harnasie”, ,,Zycie Warszawy, 16-17 pazdziernika 1982, nr 234, s. 6.

100 3. Berski, Szymanowski we Wroctawiu, ,JKobieta i Zycie”, 28 kwietnia 1982, nr 4, s. 15.

101 Tamze, s. 15.

192'p Chynowski, Szymanowski w trzech obrazach, ,,Zycie Warszawy”, 22 pazdziernika 1982, nr 239, s. 7.
193 Wypowiedz Teresy Kujawy podczas rozmowy z autorka w dniu 16 sierpnia 2017 roku.
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Po powrocie z Paryza w 1960 roku opracowala na podstawie zdobytych do§wiadczen dla

poznanskiej szkoly baletowej wlasng metodyke techniki tanca hiszpanskiego.

W 1963 roku zostata zaproszona przez dyrektorke¢ Moskiewskiej Akademii Tanca Zofi¢
Gotowking do poprowadzenia seminarium polskich tancow narodowych dla pedagogdw oraz
wyktadow techniki tanca hiszpanskiego. Okres ten tak wspomina: ,,Gdy po powrocie z Paryza
wyjechalam do Moskwy na zaproszenie dyrektorki szkoly baletowej — tam takze, uczac
miodziez i prowadzac seminarium polskich tancow narodowych dla pedagogéw, chodzitam
na lekcje i caly czas si¢ doksztatcatam™®*. Przez p6t roku w Moskwie, silnym osrodku sztuki

baletowej, rozwijata swoje umiejetnosci taneczne i choreograficzne.

Po powrocie do kraju Teresa Kujawa zmuszona byla nieustannie uzupetnia¢ swoje

wyksztalcenie. By moc otrzymac §wiadectwo maturalne uczeszczata w Poznaniu do

Technikum Kinematografii, ktore ukonczyta w 1966 roku®®

. W miedzyczasie, w okresie od
18 Iutego 1963 roku do 20 maja 1964 roku, uczestniczyta w seminarium metody nauczania
tanca klasycznego prowadzonym przez Olge Aleksandrowng Iljing — pedagozke

R106

Moskiewskiego Akademickiego Ucziliszcza Teatru Wielkiego ZSRR™". Uwienczeniem jej

staran uzyskania pelnego wyksztalcenia pedagogicznego byto ukonczenie Wydziatu

Pedagogicznego w Panstwowej Szkole Baletowej w Warszawie w 1969 roku*®’

. Oprocz
prowadzenia zaj¢¢ w poznanskiej szkole baletowej uczyta rowniez w Warszawie w
Panstwowej Szkole Baletowej oraz prowadzila zajecia z tanca charakterystycznego w

Studium Baletowym przy Operetce Warszawskiej.

Otrzymala takze w 1970 roku trzymiesigczne stypendium Rzadu Wegierskiego®®. W

Budapeszcie zglebiala arkana techniki tancow wegierskich™®.

To dzigki jej staraniom uczniowie szkoty baletowej w Poznaniu mieli mozliwo$¢ udziatu w

zaje¢ciach z gry aktorskiej, ktore prowadzita razem z Ireng Maslinska. Dzielita si¢ roOwniez

104 R. Mazurowska, Teresa Kujawa: jestem czlowiekiem szczesliwym, , Klakier”, marzec 1998, nr 22, s. 1.

105 Swiadectwo dojrzatosci Technikum Zaocznego Naczelnego Zarzadu Kinematografii w Poznaniu, nr P — 14/66
z dnia 8 czerwca 1966 roku.

106 7agwiadczenie nr 30 z dnial8 czerwca 1964 roku, Warszawa. Wydane przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
Zarzad Szkot Artystycznych.

197 Teresa Kujawa zdata egzamin dojrzatosci dla eksternéw przed Panstwowa Komisja Egzaminacyjna przy PSB
w Warszawie ze znajomosci catkowitego programu nauki z zakresu przedmiotow zawodowych 9-letniego
programu PSB w Warszawie (Dziat Pedagogiczny) i zostata uznana za przygotowana do pracy w charakterze
nauczyciela przedmiotow baletowych. Swiadectwo Dojrzatoéci Panstwowej Szkoty Baletowej, Warszawa, z
dnia 29 czerwca 1969 roku, nr 2/69.

1% Ministerstwo Kultury i Sztuki, Biuro Wspétpracy Kulturalnej z Zagranica, L. dz. BWKZ-1V-0492-Weg-rz-70,
Warszawa, dnia 19 sierpnia 1970. Dokument znajduje si¢ w aktach osobowych Teresy Kujawy w archiwum
Ogolnoksztalcacej Szkoty Baletowej w Poznaniu.

199 Oprécz Budapesztu Teresa Kujawa brata udziat réwniez w miesiecznych wyjazdach szkoleniowych do
Palucca Hochschule w Dreznie, do Bratystawy, Kopenhagi oraz konserwatorium w Paryzu.
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hojnie swoja wiedzg z zakresu tanca modern.

To wiasnie Teresie Kujawie nalezy zawdzigcza¢ edukacje catej plejady znakomitych polskich
tancerzy. Uczniami jej byli m.in.: Ewa Wycichowska, Emil Wesolowski, Anna Staszak,
Franciszek Knapik, Zbigniew Owczarzak, Maria Kijak, Beata Starczewska, Mirostaw
Rozalski. Kilka pokolen swoich nastepcoOw zapoznata z tancami charakterystycznymi. Przez
pictnascie lat pracowata jako pedagog w szkole baletowej i byta bardzo zwigzana z

milodzieza*™®.

Podsumowanie

Pierwsze wstawki baletowe w dzietach operowych oraz debiut choreograficzny Teresy
Kujawy na scenie Opery Wroclawskiej przypadly na szczegdlny czas w choreografii polskie;j.
To czas poszukiwan tworczych dla choreografow. Na przetomie lat szes¢dziesiatych 1
siedemdziesigtych XX wieku doszto w polskim tancu scenicznym do pewnego ozywienia. W
1968 roku ruszyty Lodzkie Spotkania Baletowe, na ktorych procz polskich prezentacii,
zaczely pojawiac si¢ najlepsze zespoty zagraniczne. Wystepy zespotdw zagranicznych, w
szczegdlnosci zachodnioeuropejskich i1 pozaeuropejskich, z jednej strony ujawnity stabos$¢
polskich dokonan choreograficznych™, z drugiej strony staly sie impulsem do wickszej
kreatywnosci i nowatorstwa w rodzimej tworczosci choreograficznej. ,,W zespotach
baletowych — pisata Janina Pudetek — wzrastata ch¢¢ wyjscia poza dotychczasowe ramy
repertuarowe ku arcydzietom XX wieku i najnowszym baletom wspdiczesnym, ku
odmiennym, krotszym formom i nowym $rodkom wyrazu**2. Jako pierwsza proby
znalezienia nowego jezyka wypowiedzi scenicznej podjeta si¢ w stworzonym przez siebie
teatrze tanca w Operze Baltyckiej Janina Jarzynéwna-Sobczak. Premiery jej spektakli odbity
si¢ glosSnym echem w calej Polsce. Na przelomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX

wieku sukcesy odnosita scena poznanska, gdzie nowatorskie dzieta choreograficzne tworzyt

19 Warto nadmieni¢, ze po objeciu stanowiska choreografa w Polskim Teatrze Tanca na zaproszenie dyrektora
artystycznego Panstwowej Szkoty Baletowej w Poznaniu, prowadzita tam zajecia z tanca historycznego i
techniki wyrazu scenicznego (Umowa o pracg — 11 wrze$nia 1974 do 31 sierpnia 1975).

" Maria Wojcicka w recenzji z VIII Eodzkich Spotkan Baletowych tak pisata o kondycji tafica w Polsce:
»---mozna wskaza¢ glowny czynnik, ktéry nie pozwala naszym spektaklom baletowym konkurowaé z
europejskimi. Jest nim przede wszystkim brak koncentracji i poszukiwan w obrebie tego, co w sztuce tanca
najwazniejsze, czyli w zakresie samego ruchu — sposobow jego organizacji, kompozycji i rozwoju. Swiat
baletu ostatnio zafascynowany jest ruchem: tworzy widowiska, ktérych podstawa jest taniec rozumiany jako
okreslona jako$¢ energii ruchowej, poddana doglebnej analizie (...). My natomiast »przykrywamy« ruch
skomplikowana symbolika, rozbudowana narracja, mnogoscia elementow scenograficznych i kostiumow,
ekspresja aktorska i innymi, poza tanecznymi $rodkami wyrazu. W obecnej sytuacji bardzo wazne wydaje si¢
wigc przede wszystkim czgste kontaktowanie si¢ z najlepszymi osiagnieciami $wiatowej choreografii oraz
przyswajanie dobrych wzorow tak, by stanowily one grunt dla witasnej, indywidualnej odpowiedzi na
wymogi czasu”. Maria Wojcicka, VIII Lodzkie Spotkania Baletowe. Kalejdoskop tanca, ,Ruch Muzyczny”
1985, nr 15, s. 6.

12 Janina Pudetek, Teatr muzyczny 35-lecia (V). Balet. Z przeszkodami, ,,Teatr” 1979, nr 22, s. 19.
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Conrad Drzewiecki. Rok 1971 przyniost oficjalne uznanie mlodych tancerzy-choreografow
Teatru Wielkiego: Jerzego Makarowskiego, Marty Bochenek i Mariquity Compe.
Zadebiutowali oni na Scenie Kameralnej Teatru Wielkiego podczas wieczoru pn. Polskie
balety wspolczesne, ukazujac swoje cickawe i roznorodne zainteresowania tworcze. Z kolei w
1972 roku odbyta si¢ polska prapremiera Zielonego stofu, pomnikowego dzieta Kurta Joossa z
1932 roku do muzyki Fritza Cohena. Swiatowej stawy choreograf wraz z corka Anng Maria

Markard, przygotowat choreografi¢ z baletem t6dzkiego Teatru Wielkiego.

W latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku dzigki miedzynarodowym
festiwalom muzycznym 1 tanecznym, a takze wspotpracy nawigzywanej przez poszczeg6olne
teatry operowe ze wspolczesnymi choreografami zagranicznymi, do Polski przyjezdzali
zarowno tworcy wspolczesnych baletow, jak i przedstawiciele nurtu post modern dance.
Ziarno nowoczesnos$ci zostato zasiane w polskim tancu. Jednak przez kolejne dwie dekady
niewielu artystom dane begdzie tworzy¢ dziela w oparciu o nowatorskie techniki tanca i ruchu.

Jednym z nich jest Teresa Kujawa.

Teresa Kujawa jest autorkg kilkudziesigciu widowisk baletowych, ktore wykonywane byty na
scenach wielu polskich teatrow muzycznych. Perfekcyjna znajomo$¢ réznorodnych gatunkow
1 technik tanecznych, wyobraznia, wyczucie kompozycji, a nade wszystko wspodlczesne

pojmowanie sztuki baletowej, przyniosto jej nie tylko uznanie krytyki, lecz rowniez widzow.

,»Tworczos¢ Kujawy — jak podkresla Jan Berski — jest roznorodna, zar6wno tematycznie jak i
stylistycznie, od burleski i komedii do dramatu i tragedii, od tanecznej pantomimy, poprzez
stylizacje folkloru do klasyki. Obejmuje mate kameralne formy i balety petnospektaklowe.
Ale rzecza moze najwazniejszg jest tutaj nieustajgca kontynuacja tradycji polskiego baletu.
[...] W calej tworczosci Kujawy dominuje spektakl choreograficzny z konkretna fabutg
(librettem), badz tez treScig o charakterze symbolizujacym tzw. tematy odwieczne” 3, W jej
tworczosci najwazniejszy byt zawsze czlowiek oraz wszystko co go dotyczy i by¢ moze

dlatego wlasnie wachlarz jej zainteresowan choreograficznych byt taki szeroki.

Opierajac si¢ na muzyce wspotczesnej, kierujac si¢ w stron¢ form teatralnych i1 rozwijajac
motywy czerpane najczgsciej z literatury, tworzyla — jak pisze Pawet Chynowski — ,,dramaty

choreograficzne, w ktorych taniec [...] staje si¢ Srodkiem wyrazajacym zamierzone tresci

T

113 3. Berski, Robie teatr dla innych, ,JKobieta i Zycie”, 9 czerwca 1982, nr 10 (1620), s. 9.
14 p_Chynowski, Sukcesy i klopoty Teresy Kujawy. Wroclawski balet, ,Przekr6j”, 10 luty 1974, nr 1505, s. 9.
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Teresa Kujawa si¢gata do literatury pigknej, aby tam szuka¢ inspiracji tworczej. Jednak, jak
sama mowi ,,bardziej szukatam w literaturze informacji o tancu, o tym wszystkim co bylo w
przesztosci, abym nie musiata odkrywac¢ na nowo tego co od dawna, w tancu istniato.
Wychodzitam z prostego zalozenia, ze jezeli nic nie wie si¢ o dokonaniach naszych przodkéw,
przekresli si¢ przeszto$e, to si¢ nic w przysztosci nie zrobi. Cztowiek, ktdry »nie pamigta« jest

kaleka™'*°,

Teresa Kujawa we wspomnieniach bliskich wspdipracownikow, szczegolnie tancerzy, uchodzi
za cztowieka teatru z krwi i kosci, wysokiej klasy profesjonaliste i perfekcjonistke!®. Na
proby do teatru przychodzita zawsze przygotowana, co dawato tancerzom niewatpliwie
komfort pracy. Podczas pracy nad spektaklem byta osobg bezkompromisowg 1 niezwykle
wymagajacg, nie tylko od innych, ale przede wszystkim od samej siebie. Byla tez znana w
swoim srodowisku z niezmiernej uczciwosci zawodowej oraz pracowitosci. Wiersz, ktory

jako dziecko nauczyta si¢ u sidstr w ochronce uksztattowat jg i stat si¢ jej credo zyciowym:

Ja chce by¢ dobrg, ja dobrg by¢ musze.
Chce uszlachetnic¢ me serce i dusze,

gdyz taka jest moja wola.

Hej, wady moje, hej hola.

Ja wam zacietqg wytocze dzis walke

i nie chce zboczy¢ ni kroku.

Mej niestatosci w prawdzie mam rywalke,
lecz zapat swieci mi w oku.

Precz ktamstwo, zazdros¢, lenistwo i pycha.
Precz ztosé, co serce tak szpeci.

Precz brzydka chciwosé, co na dno nas spycha.
Inne dzis stonce mi swieci.

Bogu i Polsce ja chce stuzyc wiernie.
Cnoty zdobywac chce stale,

cho¢ jakby z trudem przez gruzy i ciernie

ku lepszej pragne is¢ stawie™.

Niestety, taka postawa etyczna artystki nie przysparzala jej sprzymierzencéw w srodowisku,

Y5 Drzewa umierajq stojgc, dz. cyt., s. 3.

116 Teresa Kujawa dla wielu artystow, z ktorymi pracowata jest wzorem do nasladowania. Podkreslaty to podczas
rozmoéw z autorka, takie osobowosci polskiej sceny baletowej, jak: Franciszek Knapik, Maria Kijak-Rakowska,
Mirostaw Roézalski, czy Ewa Wycichowska.

117 7apis z rozmowy z dnia 10 stycznia 2017 roku.
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ktore w owym czasie zdominowane bylo przez mezczyzn choreografow''®, rezyserow,
dyrektoréw teatrow. Teresa Kujawa w rozmowie z Janem Berskim na jego stwierdzenie, ze
,choreografowanie, to jest raczej me¢skie zajecie, meski zawod” odpowiedziata: ,,...nazwisk
mezczyzn wigcej by si¢ nazbieralo, ale jeszcze niewiele z tego wynika. [...] Mnie po prostu
$mieszy pojecie kobiecy lub meski zawdd. [...] Skonczmy juz z tg mitologia, ze tylko
mezezyzne staé¢ na wielkie sprawy. [...] Bardzo zatuje, ze zawdd choreografa nie przynalezy
do cechu rzemieslnikow. Mysle, ze wtedy bylby wiecej ceniony, a ja bytlabym na swoim

miejscu. A tak ciagle nie wiem, do kogo i do czego przynaleze™ .

*k*k

Ostatnig realizacja Teresy Kujawy w Operze Wroclawskiej byt Wieczor baletéw polskich*

do muzyki polskich kompozytorow. Niestety spektakl zostat zdjety z afisza. Tak sama artystka
odnosi si¢ do zaistniatej sytuacji prézni wokot jej dorobku: ,,Dzisiaj mtodzi nie pamigtaja tego,
czego dokonali ich starsi koledzy, powstata luka w pamieci ... teraz mozna juz rejestrowac
spektakle na tasme filmowa. Wiele moich baletow odeszto w zapomnienie, jak ja... [...] 1
chwata Bogu, Ze nie ma juz Kujawy na afiszu”*?. A chodzi przede wszystkim o to ,,zeby
cztowiek odchodzit z poczuciem spetnionego zadania, ktore sobie wytyczyt... mysle, ze moje
marzenia w pewnym sensie si¢ spetnity, jednak nie do konca i na tym polega moj smutek”*?,
Mimo iz, krytycy uznali wiele jej dziet za wybitne w polskiej choreografii okresu
powojennego, to zadne z nich nie znajduje si¢ obecnie w repertuarze zespotow baletowych
teatrow muzycznych. Jej tworczos¢ nadal pozostaje w cieniu. Po odejsciu z kolejnych teatrow,
wszystkie jej dziela zostaty zdjete z afisza. Po 2005 roku, ze wzgledu na problemy ze
zdrowiem, Teresa Kujawa catkowicie wycofata si¢ z pracy artystycznej. Od tej pory
srodowisko taneczne, poza grupa oddanych przyjacidt, zapomniato o artystce. Nie tylko
przestano wystawiac jej dzieta, ale wszelkimi sposobami starano si¢ rowniez umniejszac jej
dokonania, deprecjonowac. Jesli ktokolwiek §mialtby dzi$ twierdzi¢, ze pamie¢ o Teresie
Kujawie jest nadal zywa, a mlode pokolenie twoércéw zna dokonania tej artystki, mocno moze
si¢ zawie$¢. Odkad artystka przeszia na artystyczng emeryture nikt nie podjat si¢ trudu
obszernego omowienia jej tworczosci, czy opracowania jej monografii, nie wspominajac o

rekonstrukc;ji jej wiodacych dziet.

18 W owym czasie choreografami i/lub kierownikami zespotow baletowych byli m.in.: Eugeniusz Paplinski,
Conrad Drzewiecki, Witold Borkowski, Henryk Konwinski, Gustaw Klauzner, Rajmund Sobiesiak, Zygmunt
Kaminski, Witold Gruca, czy Jerzy Makarowski. Wérod kobiet-choreograféw, poza Teresa Kujawa , dzialaty
Janina Jarzynéwna-Sobczak i Barbara Kasprowicz.

119 Ruch — musisz go sobie wyobrazic..., dz. cyt., s. 81.

120 \Wieczér baletow polskich, Opera Wroctawska, 8 czerwca 2008 roku, jubileusz 60-lecia pracy artystycznej

Teresy Kujawy.

2 Drzewa umierajq stojgc, dz. cyt., s. 3.

122 Tamze, s. 3.
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Zycie dopisalo jednak dalszy ciag losow dziet Teresy Kujawy'2*. Opera Wroclawska

postanowila wznowié Exodus**

Wojciecha Kilara, ktory Teresa Kujawa ,,utanecznita przed
kilkunastu laty, a teraz — jak pisze Stawomir Pietras na tamach czasopisma ,,Angora” —
potwierdzita, ze jest choreogratka ponadczasows, i ze swa logika myslenia, narracja,
prowadzeniem solowych postaci, kreowaniem scen zbiorowych i stosowaniem roznorodnych
technik tanca pozostaje Mistrzynig, z ktorg trudno zmierzy¢ si¢ urodzonym po niej
tworcom™%.

Exodus Wojciecha Kilara w choreografii Teresy Kujawy zostal zaprezentowany w Operze
Wroctawskiej wraz z kompozycja choreograficzng Koncertu fortepianowego f-moll Fryderyka
Chopina w inscenizacji Emila Wesotowskiego w ramach Wieczoru polskiego: Chopin / Kilar

w dniach 11, 12 i 13 maja 2018 roku'?.

Exodus Teresy Kujawy po latach znowu zagoScit w repertuarze baletu Opery Wroctawskiej.
Miejmy nadziejg, ze czgsciej 1 wigcej zapomnianych dziet wybitnych postaci wspotczesnej
choreografii polskiej zostanie przywrdoconych na sceng 1 przypomnianych kolejnym
pokoleniom nie tylko odbiorcow, ale przede wszystkim mlodym tworcom. Oby te nadzieje nie

pozostatly plonne.

123 Nie tylko przywrécono na scene jedno z jej dziet. Obecnie autorka niniejszego artykutu, pracuje nad
monografig o zyciu i tworczosci Teresy Kujawy.

124 premiera: 28 kwietnia 2001 roku, Opera Wroctawska; scenografia: Wiadystaw Wigura.

1255, Pietras, Tryumf Kujawy i ten Wesolowski, ,,Angora”, 20 maja 2018, nr 20, s. 9.

126 po raz kolejny mozna byto spotka¢ sie z dzietem tej wybitnej choreografki w dniach 15 i 16 czerwca 2019

roku w Operze Wroctawskie;.
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